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Efterföljande  framställning,  som  grundar  sig  pä  studier  i sven- 
ska arkiv  och  tafvelsamlingar  jämte  af  hvad  ett  fåtal  föregångare 
på  området  förut  meddelat,  behandlar  enligt  titeln  en  part  af 
den  konstverksamhet  vi  finna  i Sverige  under  den  s.  k.  storhets- 
tiden. Det  rika  stoffet  har  på  grund  af  det  skick,  hvari  det  före- 
legat, mindre  kunnat  bli  föremål  för  en  estetiskt  destillerande  be- 
handling än  för  ett  försök  till  utredning  och  klassifikation,  ehuru- 
väl  graden  af  konstnärlighet  i hvnrje  fall  naturligtvis  undersökts, 
där  så  har  varit  möjligt.  De  nya  namn  och  förmågor,  som  här 
införas,  tjäna  hufvudsakligen  att  belysa  den  allmänna  lifaktighet, 
som  rådde  på  konstfältet  under  nämda  epok,  och  pocka  ingalunda 
på  någon  historisk  minnesvärdhet.  Kännedomen  om  ett  kultur- 
område vinnes  väl  näppeligen  genom  ett  exklusivt  fastklängande 
vid  spetsarne. 

Som  skildringens  hufvudföremål  har  valts  Ehrenstrahls  lär- 
junge David  v.  Krafift,  hvarvid  dennes  jämte  andra  konstnärers 
porträttolkningar  af  konung  Karl  XII  kommit  att  något  bredare 
behandlas. 

Till  de  institutioner  och  personer,  som  välvilligt  understödt 
mina  forskningar  och  sträfvanden,  såsom  Upsala  universitet,  Natio- 
nalmuseum i Stockholm,  professorerna  C.  It.  Nyblom,  H.  Schuck, 
O.  Levertin,  K.  Warburg  och  A.  Quennerstedt,  hofintendent.cn 


d:r  J.  Bottiger,  öfverceremonimäslaren  grelVe  Arvid  Horn,  kom- 
merserådet friherre  II.  Rehbinder,  brukspatron  C.  von  Schinkcl, 
hofrättssekreteraren  A.  Durling,  biblioteksamanuensen  N.  Sjöberg, 
amanuensen  vid  Kungl.  lifrustkammaren  friherre  R.  flederström 
m.  fl.,  beder  författaren  härmed  få  vördsamt  uttrycka  sin  tack- 
samhet. 


Upsala  i november  1900. 


Mugust  -Haiti*. 


David  von  Krafft 

och  den  Ehrenstrahlska  skolan. 


I. 

Målare  närmast  före  Ehrenstrahl. 

Lått  ger  man  rum  åt  den  tanken,  att,  om  de  begåfvade  konst- 
närer drottning  Kristina  inkallade,  hade  stannat  i landet  och  grun- 
dat ulvecklingskraftiga  skolor,  och  om  i Sverge  som  höga,  lysande 
förebilder  fått  kvarblifva  de  många  målarkonstens  mästerverk,  hvilka 
det  trettioåriga  kriget  som  krigsbyte  förde  till  den  aflägsna  Nor- 
den, en  högre  konstblomstring  skulle  inträdt  än  den,  som  nu  i 
verkligheten  mot  1000-talets  slut  tedde  sig  i vårt  fädernesland. 

Redan  1051  hade  van  Dycks  lärjunge  David  Beck  rest  åter 
till  sitt  land,  och  hans  efterträdare  i drottningens  ynnest,  den 
ryktbare  Sebastian  Bourdon,  for  1651.  Samma  år  medtogs  af  ex- 
drottningen  största  parten  af  det  omätligt  värdefulla  tafvelgalleri, 
som  af  krigsrof  från  Prag,  Augsburg,  Munchen  och  andra  platser 
hade  bildats  i Stockholm,  hvilken  samlingshistoria  som  bekant 
tecknats  af  konstforskaren  Olof  Granberg1 2 *.  Men  spolierandet  in- 
skränkte sig  ej  blott  till  tafvelbilder.  Den  kungl.  husgerådskam- 
maren  förlorade  ett  större  antal  möbler,  väfda  tapeter,  guld-  och 
silfverklenoder  m.  m.,  och  den  hederlige  husgerådsinästaren  Poly- 
karpus  Krumbugel  lär  varit  uti  stor  förlägenhet  vid  slottsrummens 
iordningställande  för  det  nya  kon  ungaparet8. 

Det  förefaller,  som  drottning  Kristina  funnit  konsten  för  god 
för  sitt  fädernesland  och  för  god  för  sin  efterträdare. 


' Drottning  Kristinas  tafvelgalleri,  Stockholm  lS9f>. 

2 Jmfr  J.  Höttigers  arbete  Den  svenska  statens  samling  af  väfda  tapeter, 

11  s.  37. 
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De  utländingar  som  omgåfvo  henne  tyckas  vunnit  framgång  i 
sina  sträfvanden  att  bibringa  den  begåfvade,  nöjeslystna  och  oroliga 
kvinnan  förakt  för  barbarlandet.  Och  det  sätt,  hvarpå  hennes 
affärd  härifrån  skedde,  vittnar  om  en  frihet  från  skrupler,  som 
nästan  är  beundransvärd. 

Så  alldeles  utblottad  och  nödställd  var  dock  icke  målarkonsten, 
att  ej  för  Karl  X Gustaf  och  Hedvig  Eleonora  åtminstone  några, 
om  ock  rätt  blygsamma  förmågor  stodo  att  finna. 

Kvar  fans  miniatyristcn  Alexander  Cooper,  som  hitkommit 
1648  och  dröjde  till  1656. 

Som  af  räntekammarböckerna1  framgår  togs  bl.  a hans  verk- 
samhet i anspråk  år  1655,  då  han  förfärdigade  några  små  konterfej 
af  konungen  att  sätta  i med  diamanter  sirade  s.  k.  »konterfejbyssor», 
den  tiden  mycket  vanliga  presenter  till  utländska  furstar  och  ge- 
sandter.  Det  nämnda  året  afgick  en  ambassad  till  Ryssland  och 
medförde  den,  utom  andra  värdefulla  gåfvor  af  guld  och  silfver, 
äfven  ett  par  dylika  diamantsmyckade  konterfejbyssor,  till  hvilka 
Cooper  målat  porträtten  för  tillsammans  120  daler  s.  m.  och  hvilkas 
infattning  hade  förfärdigats  af  juveleraren  Ettmuller  i Hamburg. 
Konterfejaren  »Kuper»,  som  han  kallas  i räkenskaperna,  var  upp- 
förd å hofstaten  med  600  dalers  lön,  men  synes  funnit  afsättningen 
klen,  eller  gripits  af  hemlängtan,  enär  lian  redan  1656  reste  in- 
landet. Han  återvände  till  sitt  hemland  England,  som  han  sedan 
aldrig  lemnade. 

Hans  konstnärsskap  var  icke  alldeles  undermåligt.  Åtmin- 
stone kunde  han  ibland  drifva  det  till  en  teknisk  virtuositet  i åter- 
gifvandet  af  spetsar  och  tyger.  Den  lilla  bilden  med  Gustaf  II 
Adolfs  porträtt  (N:o  146)  på  Nationalmuseum  är  i detta  hänseende 
särdeles  märklig. 

I Sverge  kvarblef  äfven  konterfejaren  Henrik  Munnichhofen. 
Liksom  Cooper  stannade  lian  ett  par  år,  men  synes  efter  en  fyraårig 
bortovaro  återkommit  för  alt  här  sluta  sina  dagar.  Munnichhofen  var 
af  holländsk  börd  och  hade  i Tyskland  1648  trädt  i grefve  Magnus 
Gabriel  De  la  Gardies  tjänst.  Han  medföljde  honom  till  Sverge 
och  öfvcrgick  den  28  December  1650  från  De  la  Gardies  tjänst  till 
drottningens2.  1 hofstatsräkenskaperna  förekommer  han  till  en 
början  från  1651  till  1656  och  har  i lön  600  daler  s.  m.3 

1 Kammararkivet. 

2 Enl.  riksregistraturet. 

3 Hofstatens  räkenskaper  i Slottsarkivet. 
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Munnichhofen  är  i vår  konsthistoria  hittills  känd  blott  till  nam- 
net. Man  har  antagit,  att  han  är  identisk  med  en  målare  Henrik 
Munniks,  som  1627  inskrefs  i Utreclds  målargillc1  och  skulle  i 
Holland  vara  påvisbar  till  1636.  Antagandet  hvilar  endast  på 
namnlikheten  och  är  skäligen  löst.  Härmed  må  dock  vara  huru  som 
helst.  Det  är  åtminstone  visst,  att  konstnären  stammade  från  Hol- 
land, att  han  1650  var  en  man,  som  hunnit  öfver  medelåldern  — han 
klagar  nämligen  i ett  bref  till  De  la  Gardie,  dateradt  Riga  d.  12 
Maj  1GG0,  att  han  är  gammal  och  sjuklig  och  i behof  af  under- 
stöd2 — och  att  vi  alltså  måste  sätta  honom  i samband  med  äl- 
dre holländske  porträttister  såsom  en  Mierevelt  och  hans  lärjungar. 
Helt  säkert  finnas  i våra  stora  porträttsamlingar  (särskildi  å Grips- 
holm)  flere  porträttbilder  af  Munnichhofens  hand.  De  måste  återge 
mera  betydande  personer  i Svergc  omkring  1650,  måste  vidare 
vara  hållna  i en  lugn,  stillfärdig,  objektiv  ej  fullt  utvecklad  stil. 

Af  en  i De  la  Gardics  brefvexling  (i  Riksarkivet)  bevarad  räk- 
ning till  denne  känna  vi  äfven  namnen  på  ett  antal  af  Munnich- 
hofen afkonterfejade  personer  tillika  med  priserna  å porträtten. 
Som  man  kan  vänta  figurera  där  De  la  Gardie  och  hans  familj, 
drottningen,  änkedrottningen  (»den  kungliga  enkan»),  Gustaf  II 
Adolf  (»salig  kungen»),  men  äfven  Axel  Oxenstierna,  Lennart 
Torstensson,  Hans  Kristoffer  Königsmarck,  Karl  X Gustaf,  hans 
far  pfalzgrefven  och  hans  bror  hertig  Adolf  och  dennes  gemål. 
Midi  bland  de  höga  herrskapen  förekomma  en  »en  Mars»  och  »en 
liggande  Venus».  Vid  bilderna  äro  årtalen  för  deras  tillkomst  angifna3. 

En  ledning  för  upptäckandet  af  Munnichhofens  bilder  kunde 
äfven  några  med  hans  namn  försedda  gravyer  gifva.  Man  känner 
trenne  dylika  af  Jeremias  Falck  graverade  porträtt,  nämligen  af 
polske  prokansleren  och  ambassadören  Hieronymus  Radziewski, 
som  1G55  besökte  Sverge,  af  kongl.  hofrådet  och  sekreteraren 
Johan  Silfverstjerna  samt  af  fältherren  Jakob  De  la  Gardie.  Rad- 
ziewskis  konterfej  vandrade  dock  sannolikt  med  honom  till  Polen. 

Till  Munnichhofen  anser  jag  kunna  hänföras  grefve  Magnus 
De  la  Gardies  porträtt  på  Gripsholm  (N:o  967,  i hofmarskalks- 
rummet).  Det  tillskrifves  David  Reck  och  öfverensstämmer  äfven 
med  Jeremias  Falcks  gravyr  efter  det  af  Beck  utförda  porträttet. 


' Jmfr  Eichhorns  artikel  i Nordisk  familjebok. 

2 I De  la  Gardies  brefvexling  i Riksarkivet. 

3 Räkningens  befintlighet  har  förut  varit  känd. 


August  Hahr, 


En  jämförelse  mellan  dennes  bestyrkta  bilder,  som  visa  ett  ut- 
veckladt  efter  van  Dyck  skoladt  konstnärsskap,  gör  dock  den  gamla 
benämningen  mer  än  osäker.  De  la  Gardies  porträtt  är  ett  mycket 
enkelt,  ytartadt  slätmåleri,  prosaiskt  och  andefattigt  och  kan  omöj- 
ligt förskrifva  sig  från  mästaren  till  Gustaf  Horns  berömda  bild. 
Nej,  frågan  löser  sig  helt  enkelt  så,  att  porträttet  är  en  kopia  och 
efter  all  sannolikhet  identiskt  med  den  bild,  som  i den  nämnda 
räkningen  anges  med  orden : »kopia  af  Hans  Excellens  konterfej 
(i  harnesk)». 

Det  konterfej  af  grefven,  som  Beck  för  drottning  Kristina  ut- 
föide,  medtogs  af  henne  1654  till  Bom'.  Förmodligen  var  det  just 
efter  denna  bild  kopian  år  1G49  utfördes,  då  någon  replik  aldrig 
varit  känd. 

Med  detta  De  la  Gardieska  konterfej  finnas  flere  öfverens- 
stämmande.  Jag  erinrar  om  Karl  X Gustafs  stora  hclfiguriga 
konterfej  på  Sko,  återgifvande  honom  stående,  klädd  i harnesk 
och  med  ljusblå  bindel  öfver  bröstet,  en  liknande  bröstbild  bos 
Södermanland-Nerikes  nation  i Upsala,  De  la  Gardies  gemål,  pfalz- 
grefvinnan  Maria  Euphrosina  o.  a.  på  Gripsholm,  drottning  Kri- 
stinas bröstbild  på  Vibyholm,  åfven  den  en  kopia  efter  Beck  m.  fl. 
Munnichhofen  reste  1G5G,  och  af  det  nyss  citerade  brefvet  till  De  la 
Gardie  finner  man,  att  han  begaf  sig  till  Östersjöprovinserna.  Han 
lemnadc  alltså  icke  det  svenska  riket.  Dår  synes  emellertid  för- 
värfvet  varit  klent,  och  i brefvet  förklarar  han,  att  han  önskar  sig 
tillbaka  till  Stockholm.  Förmodligen  återvände  han  kort  därpå 
hvarefter  han  i Stockholm  var  en  kortare  tid  verksam.  Hans  död 
inträffade  år  1G64.  Till  hans  begrafning  får  hans  syster  300  daler1 2. 

Äfven  senare  återfinna  vi  hans  namn  i räkenskaperna,  näm- 
ligen 1GG7,  då  systern  erhåller  något  öfver  80  daler,  och  1G80, 
då  hans  änka  äfvenledes  af  hans  innestående  fordringar  uppbär 
900  daler2,  lläraf  torde  framgå  att  lian  efter  sin  återkomst  för 
hofyct  utförde  åtskilliga  arbeten.  Liksom  så  mången  annan  hol- 
ländsk målare  som  uppehållelsedriften  och  lyckobegärct  drifvit  ut  i 
främmande  land,  fann  han  fjärran  från  hemmet  sin  graf. 

Från  det  gamla  till  det  nya  hofvet  öfvergick  äfven  Pierre 
Signac,  den  franske  miniatyristen,  och  blef  han  af  Kristinas  hof- 
målare  den  ende,  som  till  sin  död  oafbrutet  kvarstannade  i Sverge. 


1 Jmfr  O.  Granberg  o.  a. 

2 Räntekammarböckerna  i Kammararkivet. 
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I hofstatsräkenskaperna  förekommer  lian  under  hela  36  år  eller 
från  1648  lill  1684  hvilket  år  han  afled,  ehuruväl  han  redan  1677 
mast  lemna  sin  befattning  lill  Elias  Brenner  b Och  i räntekammar- 
böckerna linna  vi  honom  tidl  och  ofta  erhålla  betalning  för  minia- 
tyrer till  de  medaljongporträtt,  som  enligt  tidens  sed  bortgåfvos 
ungefär  som  våra  dagars  ordensförlänningar.  Signac  gynnades 
mycket  af  änkedrottning  Hedvig  Eleonora.  Som  förut  kändt  är1 2, 
företog  han  1665  en  utländsk  resa  med  ändamål,  att  för  änke- 
drottningen utföra  originalporträtt  af  åtskilliga  samtida  furstar  och 
furstinnor.  1 Nationalmuseet  och  i Historiska  museet  finnas  några 
af  hans  arbeten  bevarade. 

Af  hans  bilder  i Nationalmuseum,  porträtten  af  drottning  Kristina 
(efter  ett  original  af  Beck)  och  drottning  Ulrika  Eleonora  d.  ä.,  finna 
vi  honom  i teckningen  ingalunda  oäfven,  men  hans  manér  är 
hårdi,  färgen  blek  och  blodlös  — karnationen  är  elfenbenshvit  — 
och  det  hela  verkar  som  en  förstenad  konst.  Hans  lina  minu- 
tiösa teckning  gjorde  honom  emellertid  af  sin  lid  synnerligen  vär- 
derad, och  huru  han  t.  ex.  af  Hedvig  Eleonora  gynnades,  upp- 
lysa oss  ofta  dokumenten. 

livarken  Gooper,  Signac  eller  Munnichhofen  kunna  sägas  gjort 
någon  större  insats  i vårt  lands  konstodling.  För  dem  var  konsten 
i väsentlig  grad  ett  handtverk.  De  betraktades  nog  äfven  af  sina 
samtida  knappast  annat  än  som  handtverkare  och  upptagas  i rä- 
kenskaperna merendels  vid  sidan  af  kopparslagaren,  kanngjularen 
och  skräddaren3.  Först  småningom  mognade  insigten  om  den  väl 
oförnekliga  skilnaden  mellan  konst  och  handtverk.  Väl  hade  en 
Beck  och  Bourdon  som  tvenne  meteorer  lyst  och  försvunnit,  af  den 
konstälskande  Kristina  varmt  uppskattade,  men  en  Ehrenstrahls 
bana  och  ställning  voro  ännu  hos  oss  något  okändt.  Ilan  blef 
egentligen  den  första  konstnär  i Sverge,  som  socialt  slog  igenom, 
genom  sitt  adelsbref  skiljande  sig  från  »den  gemena  målarhopen», 
som  det  heter  i detsamma. 

Af  större  intresse  än  de  tre  ofvannämnda  utländingarne  är 
Jakob  Henrik  Elb/ass,  en  lifländare,  som  år  1625  inflyttade  'ill 
hufvudlandet  och  där  förblef  lill  sin  död  1664.  Han  vardt,  som 
bekant,  hofmålare  hos  drottning  Maria  Eleonora  och  var  ända,  till 

1 Ilofstatr.  Slottsarkivet. 

2 J.  Bottiger,  Hedvig  Eleonoras  Drottningholm,  Stockholm  1889  s.  89 
samt  i Ch.  Eichhorns  artikel  i Nordisk  familjebok. 

3 Jmfr  hofstatsräkenskaperna  frän  1656  och  följ.  år. 
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dess  drottning  Kristina  såg  sig  om  efter  mera  konstnärligt  sko- 
lade förmågor,  landets  mest  ansedde  och  mest  anlitade  porträtt- 
målare. 

Huru  vinnande  verka  icke  trots  alla  brister  de  Elbfasska  kon- 
terfejen! Ofta  äro  de  stora  helfigursporträtt,  där  vi  se  den  af- 
bildade  med  en  anspråksfull  hållning  stående  i förgrunden  vid 
ett  med  en  duk  öfvertäckt  bord.  Den  långa,  smala  figuren  blir 
genom  horisontens  höjd  ännu  längre.  1 fonden  draperier.  Del 
hela  verkar  stelt  och  kantigt,  och  målningssättet  är  rätt  outvcck- 
ladt  — ytartadt  utan  riktig  fördelning  af  ljus  och  skugga  — men 
de  äga  stil  och  karaktär,  dessa  konterfej,  och  de  brister,  som  före- 
finnas, upptäcka  vi  i allmänhet  i tidens  tyska  porträttstil.  Sorg- 
fälligt äro  de  rika  dräkternas  stickerier  återgifna,  och  vi  kunna 
vara  ganska  säkra  på,  att  målaren  lika  troget  bemödat  sig  återge 
ansiktsdragen.  Hvad  färgverkan  beträffar  kan  lian  ibland  uppnå 
förträffliga  resultat.  Prof  på  hans  konst  finnas  flerstädes  i vårt 
land.  De  bästa  jag  känner,  äger  dock  Gripsholms-samlingen.  Jag 
erinrar  här  om  de  i det  sä  kallade  nedre  förmaket  sammanförda 
ståtliga  konterfejen  af  Nils  Brahe,  Bengt  Oxenstierna,  Axel  Oxen- 
stierna, Karl  Karlsson  Gyllenhielm  m.  fl. 

Elbfass  bildade  skola.  Han  höll  en  stor  verkstad,  där  hans 
lärjungar  fullbordade  eller  kopierade  hans  bilder,  och  llere  utförde 
sedan  originalporträtt  i mästarens  stil  och  anda. 

Denna  Elbfasska  skola  böra  vi  betrakta  som  den  första  Sven- 
ska målarskolan  i nyare  tid. 

Då  Kristinas  utländingar  kommo,  dalade  emellertid  konst- 
närens stjärna  ganska  raskt.  Hans  gebict  blef  mer  och  mer  handl- 
verket.  I räntekammarböckerna  förekommer  då  och  då  hans  namn, 
men  det  gäller  endast  handtverksarbeten  som  förgyllning  af  den 
ännu  använda  kröningsstol  af  silfvcr  De  la  Gardie  förärat  drott- 
ningen o.  a.1  Slutligen  klappade  äfven  fattigdomen  på  hans  dörr. 
Då  Eichhorn  uppgifver2,  att  han  synes  lefvat  i goda  omständig- 
heter, kan  detta  åtminstone  icke  gälla  senare  delen  af  hans  lif. 
I en  till  Karl  X ställd  odaterad  ansökan3  anropar  han  honom  om 
något  arbete  vid  liofvet,  vare  sig  renovering  af  taflor  i konst- 
kammaren eller  beställning  på  nya  porträtt.  Han  säger  sig  vara 


1 Räntekammarböckerna  1650  & 1651.  Kammararkivet. 

1 I artikeln  Elbfass  i Nordisk  familjebok. 

3 1 Riksarkivet  (Skön  konst). 
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gumma],  skröplig  och  trycki  af  armod,  åberopar  sina  tjänster  mot 
konungens  fader  salig  pfalzgrefven  och  mot  de  båda  drottningarna 
(Maria  Eleonora  och  Kristina)  och  förklarar  sig  förtrösta  uppå,  att 
konungen  ej  vill  låta  sin  gamle  tjänare  lida  nöd. 

Det  var  förmodligen  efter  denna  ansökan  han  1058  fick  ut- 
föra det  lilla  sirliga  porträtt  af  Karl  XI  som  barn,  som  finnes  på 
Gripsholm  (f.  n.  uppsatt  i »fröken  Dubens  kammare»  i lled- 
vig  Eleonoras  våning).  Det  är  det  sista  arbete  vi  känna  af  den 
åldrande  konstnären,  vittnande  om,  att  handens  säkerhet  icke  för- 
lorats, ty  äfven  här  är  trots  del  lilla  formatet  ansiktsdragen  och 
alla  accessoirer  minutiöst  och  pietetsfullt  ätergifna. 

Han  målade  då  den  blifvande  fjärde  regenlen  han  skulle  se 
på  Sverges  tron. 


* * 

* 

Utom  de  nämnda  funnos  emellertid  vid  tiden  för  tronskiftet 
ett  icke  litet  antal  ringare  och  delvis  kanske  jämnstälda  målare  i 
landet,  svenskar  och  utländingar,  fastän  de  ej  voro  kungliga  hof- 
målare. 

Vi  måste  ihågkomma  den  oerhördt  stora  betydelse  det  trettio- 
åriga kriget  fick  för  konstförhållandena  i Sverge.  Det  hade  härvid 
gått,  som  det  stundom  händer:  de  besegrade  hade  blifvit  segrarnes 
läromästare. 

De  svenska  krigarne  hade  i Tyskland  gjort  bekantskap  med 
en  utvecklad  byggnadskonst  och  vant  sig  vid  den  gedigenhet  i hö- 
städernas inredning,  som  karaktäriserade  den  högre  adelns  och  de 
rikare  borgarnes  lif.  Den  tyska  kärleken  till  ett  solidt  och  komfor- 
tabelt hem  framträdde  äfven  dessa  tider.  När  de  sedan  återvändt 
till  sina  aflägsna  hem  reste  sig  snart  det  ena  slottet  efter  det  andra 
vid  de  klara  svenska  sjöarna  eller  vid  brynet  at  susande  gran- 
skogar, vare  sig  ett  gammalt  hade  ombyggts  eller  ett  nytt  från 
grunden  hade  uppförts. 

Här  uppstår  en  liflig  byggnadsverksamhet,  som  visar  sina 
första  tecken  redan  i slutet  af  1620-talet.  Mönstren  tagas  i början 
från  Tyskland  eller  Nederländerna,  och  tyska  och  nederländska 
arkitekter  verka  i landet,  De  Bescherna,  Gillius  Achtschilling,  Cas- 
per  van  Panten,  lians  Jakob  Kristler,  Hans  Forster,  Henrik  Blume, 
Henrik  Wilhelms  etc. 
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Senare  närmar  man  sig  mer  Frankrike  och  Italien,  li vilken 
riktning  finner  sina  främsta  exponenter  i Jean  De  la  Vallée  och 
Tessinerna. 

Konstverksamheten  vinner  terräng  i landet.  Det  blir  icke 
som  förut  endast  det  kungliga  liofvet,  som  gynnar  densamma. 
Å den  genom  kriget  rikvordna  högadelns  gårdar  och  slott  bil- 
das små  hof,  kunna  vi  säga,  och  vid  dem  finner  man  både 
konstnärer  och  koristhandtverkare  verksamma  hvilka  behöfdes  för 
åstadkommandet  af  den  praktfullare,  värdigare  boning,  som  var 
förenlig  med  den  svenske  stormannens  fordringar.  Vid  sidan  af 
regenten  ha  i den  mäktiga  högadeln  nya  måeenater  uppträd! . 
Äfven  kyrkan  visar  ett  gryende  intresse,  som  dock  aldrig  blef  af 
någon  ingripande  betydelse. 

Konstforskningen  har  hittills  nästan  uteslutande  följt  de  konst- 
närer, som  voro  vid  hofvet  anställda,  och  hvilka  naturligtvis  äfven 
anlitades  af  privata,  men  bakom  dem  stå  djupa  led  af  ännu  onämnda 
och  okända,  af  hvilka  dock  flere  nog  voro  förtjänta  att  räddas 
undan  en  total  glömska. 

Det  är  i de  enskilda  släkternas  arkiv  vi  om  dem  ha  att  hernta 
vår  kunskap.  Den  kommande  forskningen  har  här  ett  icke  ovigtigt 
gebiet  för  uppspårandet  af  bidrag  till  kännedomen  om  storhets- 
tidens konst. 

Vi  omnämna  nu  här  endast  i förbigående  de  målare,  hvilka  vi 
träffa  hos  den  förnämste  enskilde  konstmäcenaten  i dåtidens  Sverge 
eller  grefve  Magnus  Gabriel  De  la  Gardie. 

Kring  grefve  Magnus  Gabriel  De  la  Gardie  finna  vi  obestrid- 
ligen den  största  konstnärskretsen.  Sannolikt  hade  han  ej  några 
djupare  konstnärliga  böjelser.  Hans  ställning  och  hans  rikedom 
kräfde  en  furstlig  »standard  of  lifc»,  och  det  förefaller,  som  om 
den  lysande  ädlingen,  som  ju  en  tid  till  och  med  drömde  om  en 
plats  på  tronen  vid  Kristinas  sida,  rent  af  ville  täfla  med  det 
kungliga  hofvet.  Ur  konsthistorisk  synpunkt  skulle  dock  den  mäk- 
tige mannens  praktlystnad  och  konstnärliga  intressen  ställt  oss  i 
en  större  obligation,  om  de  konstnärliga  krafter,  som  af  honom 
anlitades,  i allmänhet  varit  af  högre  rang  och  därigenom  i större 
måtto  bidragit  till  konstutvecklingen  i det  hela. 

Hans  arkitekter  måste  vi  dock  från  denna  dom  undandraga, 
ty  lians  Jakob  Kristler,  Jean  De  la  Vallée  och  Nikodemus  Tessin 
d.  ä.  ha  dock  i den  svenska  arkitekturens  historia  spelat  en  stor 
och  vigtig  roll. 
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Men  granska  vi  förteckningen  på  hans  målare,  möta  oss  nästan 
idel  obekanta  namn,  och  dem  vi  lyckas  tillskrifva  några  ännu  be- 
fintliga arbeten  visa  en  rätt  medelmåttig  konslnärsgrad.  I sin 
tjänst  har  han  både  svenskar  och  utländingar,  konstnärer  med 
höga  pretentioner  vid  sidan  af  anspråkslösa  handtverkarc1. 

I en  tämligen  själ  fined  vetcn  ton  talar  i ett  bref  till  herr  grefven 
en  tysk  målare  vid  namn  Wilhelm  Henrichs,  kanske  son  till  den  un- 
der Gustaf  II  Adolfs  tid  inkallade  byggmästaren  Henrik  Wilhelms. 
Han  hade  erbjudits  tjänst  hos  Ue  la  Gardie  för  300  daler  och 
särskild  betalning  för  livarje  arbete  och  skrifver  — den  13  mars 
1654  — att  han  är  skicklig  till  »Landschafcn,  Historien  und  Conter- 
feyen  und,  wenn  es  so  begehrt  wird,  auch  Sachen  zu  stoffiren, 
wicwohl  ich  solches  am  wenigstens  gebräuclit  habe». 

En  af  de  bättre  hos  De  la  Gardie  anställda  konterfejarne  var 
Henrik  Miinnichhofen.  Han  steg,  som  vi  sett,  till  kunglig  hof- 
målare  på  stat,  h vilket  dock  ej  afbröt  förbindelsen  dem  emellan. 
När  hans  lyckas  stjärna  gick  ned  på  andra  sidan  Östersjön,  an- 
ropar han  sin  forne  herre  om  bistånd.  Och  underligt  nog,  före- 
faller det,  som  han  på  något  sätt  blef  hjälpt. 

Af  samma  valör  var  sannolikt  fransmannen  Nicolcis  Valcnj. 
Åfven  han  finner  vid  hofvet  sysselsättning,  om  ock  ej  en  stadig- 
varande dylik.  År  1653  får  han  enligt  räntekammarböckerna  »i 
sitt  stora  trångmål»  900  daler  s.  m.  För  De  la  Gardie  arbetade 
han  från  1654—1672,  och  af  ett  antal  bref  jämte  andra  dokument 
framgår,  att  han  särskildt  varit  verksam  på  Drottningholm,  medan 
detta  slott  ännu  innehades  af  De  la  Gardie  och  hans  gemål  Maria 
Euphrosina  af  Pfalz.  Hans  plafonder  och  hans  stora  allarlafla 
gingo  emellertid  förlorade  vid  slottets  brand  den  30  december  1661. 

På  1650-talet  finna  vi  ock  en  tysk  målare,  Johan  Hirt  från 
Augsburg,  som  i ett  bref  från  något  af  slotten  (Drottningholm?) 
klagar,  att  han  i två  månaders  tid  dagligen  hos  kamreraren  an- 
hållit om  lön,  men  afvisats  samt  anhåller,  att,  om  ej  den  resterande 
lönen  utbetalas  få  nådigt  afsked. 

I denna  stil  gå  många  af  konstnärernas  och  konsthandtver- 
karnes  bref  till  herr  grefven.  Något  personligt  intresse  för  dem 
hade  han  icke.  Stundom  möter  oss  rent  brutala  drag,  såsom  då 
målaren  Wilhelm  Henrichs  änka  begär  att  få  sin  mans  resterande 


1 Följande  uppgifter  hafva  hufvudsakligen  hemtats  ur  den  De  la  Gardieska 
brefvexlingen  i Riksarkivet. 
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lön,  afslås  hennes  enligt  våra  begrepp  billiga  anhållan.  1 allmänhet 
behandlades  den  arbetande  klassen  med  den  mest  öfverlägsna  hän- 
synslöshet. De  bref,  i hvilka  De  la  Gardies  målare  begära  sin 
rättmätliga  lön,  ha  naturligtvis  alltid  formen  af  nådeansökningar. 

Just  detta  drag  synes  mig  visa  arten  af  den  höge,  mäktige 
mannens  konstkärlek.  Huru  bjärt  skiljer  han  sig  ej  häri  t.  ex. 
från  Karl  Gustaf  Tessin! 

På  Leckö  finna  vi  två  svenska  målare  Johan  Aur  eller  och 
Anders  Linc/h  och  prof  på  deras  konst  kan  man  ännu  söka  i 
resterna  af  slottets  forna  dekorering. 

Johan  Aureller  har  äfven  målat  ett  stort  antal  skäligen  enkla 
altartaflor  i sin  vestgötska  hembygd.  (På  De  la  Gardies  beställning 
målade  han  t.  ex.  altarlaflan  i Lidköping),  lians  primitiva  konst- 
riktning, som  påverkats  af  Ehrenstrahl,  fortsattes  af  hans  son, 
Johan  Aureller  d.  y.  inpå  1700-talet. 

Af  ungefär  samma  halt  var  Anders  Lingh.  1 ett  bref  från 
Leckö,  dateradt  d.  18  febr.  1080,  meddelar  han  oss,  att  han  syssel- 
sattes med  plafonder  och  väggbilder.  »Sedan  Ers  Höggrefliga 
Excellens  reste  härifrån»,  skrifver  han,  »har  jag  afkopierat  -Mag- 
nus Brahe,  Nils  Brahe  och  Axel  Oxenstierna  i Lebensgrösse» 
(troligen  Elbfasska  konterfej)  »och  en  tatla,  som  kommer  öfver 
skränken  i hofmästarsalen,  deruppå  en  karl  är,  som  står  och  skrän- 
ker  uti  glas,  en  stor  tatla,  som  kommit  i Hennes  Furstliga  Nådes 
sängkammare  under  taket,  och  nu  begynner  jag  den  stora  tatla, 
som  skall  sitta  i taket  i Ers  Höggrefliga  Nådes  audiensrum». 
Slutligen  omtalar  han,  att  han  på  Kägleholm  (numera  nerbrunnet) 
utfört  en  del  arbeten,  som  egentligen  skulle  tillkommit  mäster 
Johan  llannner.  Bland  dem  näinnes  hundar,  räfvar,  dufvor  och 
»indianske  korpar»  i hennes  furstl.  nådes  kök. 

Lings  arbeten  kunna  delvis  ännu  studeras  på  Leckö.  Något 
större  konstvärde  äga  de  ej,  men  han  intresserar  oss  i sin  egen- 
skap af  svensk  målare. 

Den  nämnde  Johan  Hammcr  är  den  tredje  i denna  trio  af 
svenska  målare,  som  af  grefven  i ej  ringa  utsträckning  anlitades. 
I lammer  dekorerade  Kägleholm  och  Mariedal  (i  Vestergötland)  och 
utförde  äfven  liksom  Aureller  många  altartaflor,  bl.  a.  en  stor 
dylik  till  Husby  kyrka. 

Af  andra  målare  i grefvens  tjänst  nämna  vi  slutligen  Lorenx 
Wolter,  Johan  Wulf,  Albrecht  Braunstorf,  Ilans  Sehicartx , Johan 
Nummers,  »Mahler  aus  Hamburg»,  djurmålaren  Kristian  ron  Thun 
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samt  holländaren  Govert  van  Camphnysen.  Om  von  Thun  och 
Camphuysen  få  vi  i det  följande  anledning  alt  tala. 

1 förbindelse  med  De  la  Gardie  stod  äfven  (lamländaren  Anscl- 
mus  van  Hal  le,  som  1(1 1-7  i Munster  porträtterade  härvarande  ge- 
sandter  och  äfven  har  målat  De  la  Gardies  porträtt,  förmodligen 
under  någon  af  dennes  resor.  1 kungl.  bibliotekets  samlingar  lin- 
nes en  efter  detta  porträtt  af  den  berömde  Petrus  de  Jode  utförd 
mycket  svassande  gravyr. 

Det  var  helt  naturligt,  alt  äfven  så  förnäma  för  liofvet  arbe- 
tande konstnärer  som  t.  ex.  Ehrenstrahl  togos  i anspråk.  Eh- 
renstrahl målade  konterfej  af  grefven  och  hans  familj  och  utförde 
för  hans  slott  Vängarn  i Upland  en  svit  af  8 stora  väggmålningar, 
skildrande  Disas  historia,  hvilka,  ehuru  ännu  bevarade,  fast  i då- 
ligt skick,  vi  dock  hufvudsakligen  känna  genom  de  gravyrer  han 
efter  dem  lät  utföra. 

Dland  hans  skulptörer  nämner  jag  slutligen  fransmännen  G. 
lhisclaqae  och  Abraham  L’ amourenx.  Den  senare,  skaparen  af 
den  bekanta  lustiga  ryllarstatyen  af  Kristian  V på  Kongens  Ny- 
torv,  ingick  1678  med  grefven  ett  kontrakt,  enligt  hvilket  han  för 
150  rdr  skulle  sätta  i tjänligare  aktion  stället  på  den  Neptunus, 
som  var  uppsatt  i stora  dammen  i Karlbergs  trädgård  samt  pro- 
portionera Lill  gudabelätet  två  sjögastar,  som  sprutade  vatten. 

L’amoureux  arbetade  äfven  på  Vängarn  och  Ulriksdal1. 

Det  var,  som  vi  sett,  åtminstone  kvantitativt  en  ej  så  obetydlig 
krets  af  målare,  som  stod  i förbindelse  med  grefve  Magnus  Gabriel 
under  hans  välgångsdagar. 

Sant  är  det  väl,  att  De  la  Gardie  genom  de  många  tillfällen 
han  skapade  för  konstnärer  och  konsthandtvcrkare  alt  lägga  sin 
talang  och  sina  studier  i dagen  verksamt  bidragit  till  den  svenska 
konstutvecklingens  bestånd  och  fortgång  under  det  karolinska  ske- 
det. Men  å andra  sidan  ligga  driffjädrarna  tämligen  klara  och 
tydliga,  att  något  tal  om  »misstydning»  knappast  borde  förekomma. 

Den  fåfänga,  den  »Ruhmsuchl»,  som  yttrar  sig  i hans  konst- 
närliga företag,  ej  minst  i uppbyggandet  af  det  ståtliga  De  la 
Gardieska  grafkoret  vid  sidan  af  konungagriflerna  i Värnhems 
klosterkyrka,  är  emellertid  ett  drag,  som  vi  återfinna  hos  renässans- 
tidens andliga  och  verldsliga  furstar  i Italien,  och  hvilket  ju  i be- 
tydande mån  gynnat  den  italienska  konstens  förundransvärdt  rika 


1 Ulriksdals  räkenskaper  1 (>7S  i Slottsarkivet. 
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blomning.  Men  De  la  Gardie  förbleknar  dock  vid  sidan  af  dem. 
Han  hade  ej  deras  förmåga  att  välja,  ej  deras  smak  och  huma- 
nistiska förfining,  och  den  konst,  som  uppstod  omkring  honom 
lick  därför  i all  prålig  flärd  mycket  ofta  en  bismak  af  barbarisk 
torftighet. 

De  la  Gardie  var  ur  den  nu  beaktade  synpunkten  ingen  ensam- 
stående företeelse  i dåtidens  Sverge.  Rikets  öfriga  stormän,  en  Karl 
Gustaf  Wrangol,  en  Per  Brahe  d.  y.,  en  Klas  Thott,  en  Gustaf  Bonde 
o.  a.  följde  äfven  de  samma  furstetendenser  och  omgåfvo  sig  med  en 
hofstat  i smått,  där  naturligtvis  ej  konstnärer  fingo  saknas1.  Redan 
det  sagda  kan  gifva  läsaren  en  föreställning  om  det  trägna,  oaflåt- 
liga  arbete  på  daningen  af  en  inhemsk  konst,  som  möter  oss  under 
1600-talets  senare  del.  Ur  arkivens  dunkla  djup  väller  en  nästan  oaf- 
bruten  ström  af  namn  på  målare,  bildhuggare  och  byggmästare.  Det 
är  visserligen  enbart  ur  dokumenten  svårt  att  afgöra,  hvilka  vi  böra 
räkna  till  de  borne  konstnärernas  krets,  och  hvilka  som  blott  voro 
handtverkare  med  mer  eller  mindre  konstnärliga  anlag.  Socialt 
stodo  de  egentligen  på  samma  nivå,  vare  sig  i eller  utanför  det 
privilegierade  skrået.  (Utanför  voro  de  vid  konungens  hof  eller  vid 
en  adelsmans  gård  anställda).  Ordet  »konterfejare»  betyder  vidare 
ej  alltid  porträttmålare.  Och  att  märka  lingo  äfven  verkliga  konst- 
närer ofta  hålla  till  godo  med  de  enklaste  handtverksuppgifter. 
Endast  en  granskning  af  deras  bevarade  verk  måste  därför  bli 
fullt  afgörande. 

Dock  arbetade  de  i mån  af  sina  krafter  för  ett  och  samma 
mål.  Konsten  och  konslhandtverket,  som  en  150  år  senare  skulle 
vandra  så  divergerande  banor,  räckte  då  ännu  h varandra  en  stöd- 
jande hand.  Alt  i våra  dagar  ett  närmande  åter  börjat  ske,  inger 
oss  förhoppningar  om  en  ny  renässans.  Kanske  den  redan  inträdt? 

* * 

* 

Fråga  vi  oss,  hvilken  ställning  det  svenska  måleriet  intog  om- 
kring år  1651-,  måste  svaras,  att  dess  plats  i konst utöfningen  i det 
hela  var  tämligen  ringa.  Det  blef  af  helt  naturliga  skäl  arkitekturen 
och  konslhandtverket,  båda  konstgrenar,  som  mest  motsvara  de 
praktiska  behofven,  som  spelade  hufvudrollen.  Målarkonstens  upp- 


1 Per  Brahes  konterfejare  var  t.  ex.  en  Johan  Werner,  Klas  Thotts  en 
Emanuel  Sonnius  o.  s.  v. 


Målare  närmast  före  Ehrenstrahl. 
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gift  vardt  dels  att  ornamentalt  dekorera  väggar,  lak,  dörrar,  skåp 
etc.,  dels  att  gifva  konterfej. 

I stilistiskt  hänseende  stod  den  hufvudsakligen  under  den  tyska 
renässansens  banér.  Det  är  den  Elbfasska  skolan,  som  på  den- 
samma sätter  sin  prägel.  I porträttet  träffa  vi  ju  en  bestämd 
genomgående  stil,  som  upptas  och  vinner  burskap.  Äfven  dekora- 
lionsmålningen  följer  Iroget  tyska  förebilder.  Det  var  som  den 
tyngre  och  gröfre  tyska  konsten,  lättare  gick  svensken  i blodet  än 
den  till  större  konstnärlighet  uppdrifna  nederländska,  för  hvilken 
skickliga  representanter,  som  bekant,  redan  under  Gustaf  I och 
hans  söner  inkommo  i landet.  Särskildt  gäller  nu  detta  måleriet  eller 
i allmänhet  all  f/merdekoration,  där  en  gröfre,  sträfvare  uppfattning 
gör  sig  gällande,  då  man  däremot  i slottens  och  boningshusens 
yttre , å gaflar,  portaler  etc.,  tyckes  föredragit  de  elegantare  flan- 
driska formerna1.  Det  var  också  hufvudsakligen  arkitekter  man 
hemtade  från  Nederländerna.  De  nederländska  byggmästarne  stodo 
under  1500-talet  och  början  af  IGOO-talet  högt  i ropet  så  väl  i 
Nordtysklands  stater,  som  i Danmark  och  Sverge,  voro  liksom  ett 
»commune  bonum»  för  dessa  länder  och  ha  i hög  grad  påverkat 
byggnadskonsten  i dem  alla. 

Målare  och  konstsnickare  voro  däremot  oftast  tyskar,  och  som 
deras  lifsvilkor  i hemlandet  bättre  öfverensstämde  med  de  kargare 
svenska  förhållandena  än  flamländarncs,  stannade  de  ej  sällan  kvar, 
grundade  verkstäder  och  uppfostrade  lärjungar. 

Nederländarne  synas  i allmänhet  icke  funnit  sig  väl.  De  reste 
så  fort  möjlighet  gafs.  Jag  erinrar  t.  ex.  om  Dominicus  Ver  Wilt, 
som  formligen  flydde  ur  landet. 

Måleriet  i Sverge  fick  därför,  som  jag  nämnde,  hufvudsakligen 
en  tysk  prägel.  Och  ännu  på  1G50-talet  är  den  Elbfasska  stilen 
den  allmännast  utbredda  och  bäst  rotade.  En  ny  stil  och  en  ny 
målarskola  — dock  att  märka  äfven  den  af  tyskt  ursprung 
bringar  oss  sedan  David  Kläcker  Ehrenstrahl.  Först  med  honom 
aflöses  den  hos  oss  på  måleriets  gebiet  otympliga  ren ässanssl ilen 
af  barocken  och  därmed  af  en  mer  utvecklad  målerisk  princip,  af 
en  djupare  teknisk  kunskap. 

Innan  vi  dock  taga  Ehrenstrahl  och  hans  skola  i betraktande 
måste  vi  ägna  några  få  ord  åt  några  af  hofvet  anlitade  främmande 

1 Jmfr  G.  Upmark,  Die  Architektur  der  Renaissance  in  Schweden  Berlin 
1898,  II  s.  11. 


14 


August  Halir, 


konstnärer,  som  blott  en  kortare  tid  dröjde  i landet,  särskildt  hol- 
steinaren  Juriaen  O vens  samt  holländarne  Govert  Campluiysen, 
Tousaint  Gelton  ocli  Abraham  Wuchters. 

Ar  1654  kom  Jiirgen  eller  Juriaen  Orens  l ill  Sverge.  Han 
tillhörde  de  af  Rembrandt  isynnerhet  och  af  holländsk  konst  i all- 
mänhet påverkade  nordtyska  konstnärerna.  Juriaen  Ovens  var  född 
i Tönningen  i södra  Schleswig  1623  och  var  omkring  1642  Rem- 
hrandls  lärjunge  i Amsterdam1.  När  han  återvände  till  hemtrak- 
terna, är  ovisst.  Vi  finna  honom  emellertid  1654  bland  de  per- 
soner, som  åtföljde  prinsessan  Hedvig  Eleonora  af  Holstein-Gottorp, 
Fredrik  III:s  andra  dotter,  på  hennes  färd  till  sitt  nya  svenska 
fädernesland.  Från  Sverge  reste  han  1656  till  Amsterdam,  hvar- 
est  hans  anseende  icke  lär  varit  ringa  — han  målade  där  ett  stort 
regentstycke  med  sju  personer  (sign.  »Ovens  p.  1656»)  som  nu 
hänger  i Amsterdams  museum2  — återvände  sedan  måhända  1668 
till  Schleswig,  där  han  till  sin  död  — d.  7 dec.  1678  i Friedrich- 
stadt  — verkade  som  hofmålare  hos  hertig  Kristian  Albrekt3. 

1 Sverge  var  hans  uppgift  att  föreviga  de  viktiga  tronen 
rörande  tilldragelser,  som  timade  1654:  drottning  Kristinas  tron- 
afsägelse  och  Karl  X:s  kröning  d.  6 juni  i Upsala  samt  Hedvig 
Eleonoras  kröning  och  hennes  och  Karl  X Gustafs  förmålning  den 
24  oktober  i Stockholm.  Fyra  af  lians  skildringar  äro  bevarade. 
A Drottningholm  träffas  »Kristinas  tronafsägelse»  (i  hertig  Karls 
paviljong  eller  södra  stenpaviljongen)  samt  »Hedvig  Eleonoras 
kröning»  (i  den  s.  k.  kyrk-paviljongen),  i Nationalmuseet  finnes 
framställningen  af  det  kungliga  bilägret  och  på  Gripsholm  slutligen 
en  allegori  öfver  drottningens  kröning. 

Jag  känner  utom  ett  par  tafior  i Amsterdam  samt  Rosenhams 
nyssnämda  porträtt  inga  andra  af  hans  bilder  än  dessa,  men  då  han 
af  tyska  konsthistorici  som  Janitscliek  och  Woermann  i förmälnings- 
bilden  förklaras  stå  »auf  der  Höhe  seiner  Entwigklung  un  ter  Rem- 
hrandts  Einfluss»  torde  man  genom  de  nyssnämnda  verken  få  en 
tillräcklig  uppfattning  af  hans  konstnärsskap. 

' Årtalen  enl.  H.  Janitscliek,  Geschichte  der  deutschen  Malerei,  Berlin  1889. 

2 Då  årtalet  1050  finnes  å denna  bild,  kan  icke  det  i Nordisk  familjebok 
och  Göthes  katalog  angifna  1057,  som  året  för  hans  afresa,  vara  riktigt. 

3 Omöjligt  är  det  ej,  att  lian  under  denna  tid  gjorde  ett  nytt  besök  i 
Sverge.  Ett  signeradt  porträtt  af  friherre  Göran  Rosenhane  (1649 — 1676)  pä 
Skånellaholm  skulle  kunna  tyda  därpå. 


Målare  närmast  före  Elirenstrahl. 
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1 Ovens  bilder  i Sverge  framträder  tydligt  det  rembrandtska 
draget,  men  ljusdunklet,  som  bos  Rem  brand  t blir  ett  uttrycksmedel 
för  själens  rörelser  — han  nedlägger  däri  hela  sin  konstnärliga 
vilja  — fattas  af  Ovens  som  ett  rent  yttre  effektmedel.  När  han 
alltså  skulle  återge  Hedvig  Eleonoras  kröning  och  förmälning  och 
därtill  som  skådeplats  måste  taga  stora  om  dagen  fullt  upplysta 
kyrk-  och  slottssalar,  valde  han  mörkrets  timmar,  och  ljusdunklet 
åstadkoms  genom  en  eldsbelysning,  ja  i förmälningsbilden  t.  o.  m. 
genom  strålar  af  »det  himmelska  ljuset»  som  med  englar  och 
skyar  uppenbarar  sig  i det  högtidliga  ögonblicket.  Vid  »drott- 
ning Kristinas  tronafsägelse»  har  målaren  anordnat  en  procession 
i det  fria  — mellan  kyrkan  och  slottet  — medan  kvällen  breder 
sin  skymning.  Kompositionerna  göra  ett  overkligt,  fantastiskt  in- 
tryck. Vi  måste  likväl  erkänna  hans  lätta  kompositionsförmåga 
och  koloristiska  anläggning.  Under  sin  senare  stilperiod  frigjorde 
han  sig  i betydlig  mån  från  sitt  ljusdunkelmanér  och  närmar  sig 
(>n  Rubensk  stil.  En  aning  om  denna  blifvande  förvandling  ger 
oss  den  vackra  klara  bilden  med  allegorien  öfver  drottningens 
kröning. 

I långt  högre  grad  har  holländaren  Govert  Camphuysen  karak- 
tären af  att  vara  i landet  verkligen  inflyttad. 

Hland  grefve  Karl  Gustaf  Tessins  anteckningar  finner  man  i 
den  samling,  som  1819  utgafs  under  titeln  »Tessin  och  Tessi- 
niana»  en  notis  om  målaren.  Tessin  känner  af  honom  land- 
skap, genrescener  och  djurmålningar,  bl.  a.  på  Drottningholm  en 
»stor  brun  hund»  samt  »en  annan  tafla  i naturlig  storlek  med  unga 
jägare,  som  spela  kort».  Begge  dessa  hade  förut  varit  i hans  ägo  ’. 

Camphuysens  konst  och  hans  verksamhet  i vårt  land  ha  alltså 
tidigt  varit  kända. 

Han  var  född  i Gorkum  1023  eller  1624  och  dog  i Amsterdam 
1072.  Hans  verksamhet  i Sverge  faller  mellan  åren  1053 — 1G031 2. 
Här  togs  hans  tjänst  i anspråk  bl.  a.  af  änkedrottning  Maria  Eleo- 
nora, vid  hvars  hof  i Nyköping  han  åtminstone  1055  var  fast  an- 
ställd, enligt  Granbergs  nedangifna  katalog  redan  1053  (efter  en 
uppgift  af  Eichhorn.),  hvilket  visst  ej  är  osannolikt.  Jag  har  emel- 
lertid endast  kunnat  finna  det  förstnämnda  årets  räkenskaper  för 
änkedrottningens  hof  samt  i samband  med  dem  hennes  boupp- 

1 Jmfr  nämda  arb.  s.  324. 

2 O.  Granberg,  Catalogue  raisonné  de  tableaux  anciens  inconnus  jusqu’ici 
dans  les  colleciions  privées  de  la  Suede.  Stockholm  1886. 
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teckning.  Hon  dog  nämligen  den  18  mars  1655 L Det  nämnda 
året  är  Camphuysen  7 månader  i hennes  tjänst  eller  från  januari 
till  och  med  juli,  åtnjuter  i lön  25  daler  s.  m.  i månaden  och  i 
kostpengar  omkring  19  daler,  däri  inberäknadt  kostpengarna  för 
sin  dräng.  Han  kallas  konterfejare,  men  ovisst  är,  om  han  verk- 
ligen utförde  porträtt.  Däremot  finner  man  i en  förteckning  öfver 
änkedrottningens  fåtaliga  konstskatter  några  bilder,  som  måste  an- 
ses stamma  från  den  holländska  målaren.  Då  denna  i boupp- 
teckningshandlingarna  befintliga  förteckning  kan  ha  sitt  historiska 
intresse  meddelas  den  här  in  extenso: 

»Hans  Kungl.  Maj:ts  conterfei  — i en  coufiert  i hvalfvet  i 

Stockholm. 

Sal.  Konung  Gustafs  conterfei  — — — — i samma  coufiert. 

Ett  dito  i vax  pullserat  konststycke  — — — — i Nyköping. 

Drottning  Kristina  i hel  person  — — — — — i Nyköping. 

Dito  mindre  — — — — — magister  Blaufelder  föräradt1 2. 

Ett  conterfei  af  Magdalena  — — har  herr  Horn  tagit. 

Ett  dito  af  en  lurkinna i Nyköping. 

Ett  dito  af  en  fransysk  dam magister  Blaufelder  föräradt. 

Fyra  schillerier  af  landskap  — — — — i Nyköping. 

En  badstuga  af  nakne  personer  — — — — — i Nyköping. 

Ett  schilleri,  Kristus  på  korset,  på  altaret  i kyrkan  i Nyköping. 

En  stor  alabaster  — — — hos  drottning  Hedvig  Eleonora. 

Landskap  af  Sverige,  illumineradt  — — magister  Blaufelder 

föräradt. 

Ett  schilleri  af  staden  Roma magister  Blaufelder  föräradt. 

Åtskilliga  gambla  conterfei  af  intet  värde  — — i Nyköping». 

Listan  är,  som  läsaren  ser,  synnerligen  torftig,  hvilket  förvånar, 
då  drottning  Maria  Eleonora  skildras  som  en  visserligen  ej  mycket 
begåfvad,  men  dock  af  skön  konst  intresserad  kvinna.  Af  Camp- 
huysen äro  sannolikt  de  ofvannämnda  »fyra  schillerier  af  landskap» 
samt  kanske  äfven  »en  badstuga  af  nakne  personer».  Hans  i 
Sverge  kvarvarande  bilder  äro  ej  många. 


1 L)e  nämnda  räkenskaperna  och  invetariclistorna  finnas  i Slottsarkivet  i 
Stockholm. 

2 Magister  Johannes  Wolfgang  Blaufelder  var  Maria  Eleonoras  tyska 
hofpredikant  eller  att  förut  varit  Karl  fiuslafs.  Han  dog  som  kyrkoherde  och 
prost  i Wolgast.  Jmfr.  Weslén,  Hof-cleresiets  historia  1801,  11,  s.  4-1-,  där  hans 
befattning  hos  enkedrottningen  dock  är  okänd. 


Målare  närmast  före  Ehrenstrahl. 
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Till  konstnärens  förut  kända  bilder  på  Gripsholm,  Fånö,  Stä- 
liolm,  Forsmark  kan  jag  lägga  en  på  egendomen  Lindved  i Skåne 
befintlig  signerad  tafla,  tillhörig  fröken  C.  von  Duben.  Den  fram- 
ställer det  inre  af  en  skänkstuga  med  några  ocrhördt  drastiska 
figurer  och  är  af  en  gråbrun,  föga  angenäm  kolorit. 

På  Gripsholm  finnes  en  slor  brun  hund  (i  naturlig  storlek), 
förmodligen  densamma  Tessin  omtalar,  mycket  kraftigt  målad,  något 
grofl  kanske,  men  den  visar  stor  iakttagelseförmåga  och  särskildt 
hundens  lmfvud  är  förträffligt  måladt.  Landskapet  är  äkta  svenskt 
Camphuysen  hör  ingalunda  till  de  sämre  holländska  målarne,  ehuru 
han  i Sverge  kanske  på  grund  af  bristande  konkurrens  ocb  kritik 
synes  en  smula  vårdslösat  sin  konst. 

Ännu  ett  par  holländska  konstnärer  finna  vi  verksamma  vid 
det  svenska  hofvet,  nämligen  Toussaint  Gellon  och  Abraham 
117 1 cht  ers. 

Gelton  hör  till  de  holländska  finmålarne  och  bör  ställas  i när- 
heten af  Gerard  Don,  Frans  van  Mieris  d.  ä.  och  Caspar  Netscher. 
1 lan  är  ännu  ett  af  de  många  bevisen  på  den  holländska  konstens 
expansionskraft.  Ut  till  alla  europeiska  länder  nådde  strålar  af 
dess  sol,  starkare  och  svagare,  men  alla  bärande  vittne  om  ur- 
källans lifsglöd  och  kraft.  Säkert  skulle  mången  af  de  utflyttade 
konstnärerna  hemma  ha  förvärfvat  sig  ett  lysande  namn  och  ett 
erkändi  rum  i konsthistorien,  men  på  aflägsna  orter,  brottandes 
med  svårigheter  att  hålla  sig  själfva  och  sin  konst  uppe,  hafva 
de  bortglömts  ofta  så  väl  af  samtid  som  efterverld. 

Geltons  födelsestad  är  okänd. 

Mellanåren  1655—1661  är  han  inskrifven  i Amsterdams  målar- 
gille,  år  1659  i Haags.  Men  eget  nog  förekommer  årtalet  1658  på 
två  af  hans  svenska  porträtt,  nämligen  af  Karl  X Gustaf  och  hans 
syster  pfalzgrefvinnan  Maria  Euphrosina.  Af  danska  författare  an- 
ses målaren  öfver  Sverge  kommit  lill  Danmark  hvilket  land,  för 
honom  kom  att  ersätta  Holland.  Han  blef  1674,  dansk  hofmålare. 
Ar  1666  har  han  bevisligen  varit  i Sverge.  lians  död  antas  ha 
inträffat  1680.  .Ta,  hufvudtrådarna  i målarens  biografi  ligga  ännu 
outredda.  Här  är  det  emellertid  nog  att  konstatera,  att  han  varit 
en  i Danmark  och  Sverge  verksam  holländsk  målare1. 


1 Uppgifterna  åro  hemtade  ur  G.  Göthes  katalog  öfver  utländska  mästare  på 
Nationalmuseum,  ur  O.  Granbergs  »Calalogue  raisonnée  etc.  . . . ocli  ur  Ph. 
Weilbach,  Danskt  kunstnerlexikon  1898. 


Ilahr:  David  von  Krafft  etc. 
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1 Sverge  äro  hittills  9 bilder  af  honom  kända,  fyra  på  National- 
museum nämligen  de  ofvannänrmda  porträtten  af  Karl  X och  Maria 
Euphrosina  från  1058,  »Yngling,  skrifvande  vid  ett  ljus»  samt 
ett  porträtt  af  prins  Jörgen  af  Danmark.  De  öfriga  finnas  på 
Vibyholm,  Sturefors,  i samlingen  Schagerström  och  hos  öfverste- 
kammarj.  grefve  (1.  G.  von  Rosen  i Stockholm  samt  på  Vanås1. 
Men  hvar  äro  de  tre  konterfej  af  Karl  XI  »af  den  mindre  sorten» 
han  vid  sitt  vistande  i Stockholm  målade  och  för  hvilka  han  i 
betalning  erhöll  00  rdr2. 

En  jemförelse  mellan  de  båda  förstnämnda  porträtten  på 
Nationalmuseum  och  ett  därstädes  befintligt  berömdt  porträtt  af 
Hedvig  Eleonora,  gör  det  troligt,  att  Gelton  äfven  är  upphofs- 
mannen  till  detta.  Det  var  om  denna  bild  en  ansedd  dansk  konst- 
forskare  fälde  det  yttrandet  till  en  af  museets  tjänstemän:  »Ni 
liar  en  Terborch  i galleriet».  Och  erkännas  måste,  att  den  i tek- 
niskt hänseende  är  ett  litet  alldeles  förträffligt  verk.  Drottningen 
står  halft  vänd  åt  venster,  iklädd  svart  klädning  med  en  gulgrå 
duk  vid  barmen.  Den  venstra  handen  håller  hon  på  bröstet,  den 
högra  på  ett  bord  med  en  grön  duk,  hvarpå  krona  och  spira  ligga. 
Här  liksom  i alla  Geltons  porträtt  är  det  stoffmålaren,  som  i första 
rummet  briljerar.  Det  är  särskildt  en  jemförelse  mellan  denna 
bild  och  porträttet  af  Maria  Euphrosina,  som  fört  mig  till  det 
nämda  antagandet.  Ansiktena  visa  samma  behandling,  särskildt 
ber  jag  få  påpeka  den  frappanta  likheten  i återgifvandet  af  ögonen 
och  partierna  däromkring,  slutligen  är  äfven  färgstämningen,  i 
hvilken  svart  och  livitt  eller  svart  och  gulgrått  dominera,  öfver- 
ensstämmande.  Maria  Euphrosinos  porträtt  är  dock  raskare  och 
mindre  minutiöst  och  omsorgsfullt  gjordt. 

Det  är  visserligen  endast  på  konstnärliga  grunder  jag  vågar 
hänföra  det  lilla  vackra  porträttet  af  Hedvig  Eleonora  till  Gelton. 
Men  något  motvägande  skäl  har  jag  ännu  ej  funnit. 

Om  Abraham  Wuchters,  som  äfven  var  en  vid  det  danska 
hofvet  verksam  holländare,  meddela  vi  blott,  att  han  af  Hedvig 
Eleonora  här  i Sverge  sysselsattes  från  1GG0 — 1GG2,  lemnande 
konterfej  för  4,000  daler  s.  m.,  men  på  hösten  1GG2  återreste  lill 
Danmark3. 


1 Se  Granbergs  katalog  samt  kat.  öfver  den  retrosp.  konstutst.  i Stlim  1898. 

2 Räntekammarboken  1000.  Kvittensen  är  daterad  den  3 aug.  1066. 

3 J.  Bottiger,  llcdvig  Eleonoras  Drottningholm,  Stockholm  1889,  s.  S8. 
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På.  Wuchters  porträttkonst  finnas  några  prof  på  Gripsholm,  men 
berömdast  af  hans  i Svergc  varande  bilder  är  porträtt  af  drottning 
Kristina  i Upsala  universitets  konstmuseum,  måladt  1GG0  eller  1G67, 
då  hon  besökte  Norden.  Det  är  en  bröstbild.  Vi  se  den  rätt 
åldrade  exdrottningens  nästan  hexlika  fysionomi  på  ett  hardt  när 
skrämmande,  men  fascinerande  sätt  framblicka  ur  den  svarta  fon- 
den. Psykologiskt  är  denna  bild  det  intressantaste  af  alla  port- 
rätt af  Gustaf  Adolfs  dotter.  Dragen  äro  härjade,  ej  blott  af  åldern, 
uttrycket  kring  munnen  hårdt  och  begärande,  de  stora  ögonen 
gränslöst  kalla.  Ej  en  linie  i detta  dock  underligt  tilldragande  an- 
sigte  vittnar  om  någon  hjärtats  värme,  men  väl  om  en  genom- 
skådande intelligens  och  om  ett  törstande  lifsbegär. 

Bildens  kolorit  är  tung  och  mörk,  karnationen  nyansrikt  blek. 

Wuchters  har  äfven  »ad  vivum»  målat  Karl  X:s  porträtt,  som 
man  kan  finna  af  en  af  Haelweg  utförd  gravyr. 

* * 

* 


II. 

Ehrenstrahl  och  hans  skola. 

Dock  tidigare  än  af  dessa  trenne  nyss  skildrade  holländska 
artister  och  holsteinaren  Ovens,  hvilka  lika  litet  som  en  Beck  eller 
Bourdon  kommo  att  inverka  på  konstutvecklingen  i gemen,  hade 
vårt  land  besökts  af  den  konstnär,  hvilken  det  blef  förbehållet  att 
i landet  grunda  en  ny  målarskola,  fotad  på  de  nya  principer,  som 
sedan  seklets  början  i Italien,  Frankrike  och  Belgien  triumferade 
i konsten.  Denne  man  var  David  Kläcker. 

I den  svenska  konsthistorien  spelar  Klöcker  — Ehrenstrahl  en 
icke  ringa  roll,  om  äfven  det  lysande  epitet  senare  tider  gifvit 
honom  »den  svenska  målarkonstens  fader»  ej  kan  anses  hålla  streck. 
En  svensk  målarskola  hade  funnits  förut,  och  den  skola,  som  Eh- 
renstrahl grundade  blef  blott  af  en  öfvergående  om  ock  temporärt 
af  en  eminent  betydelse;  Först  1700-talet  blef  det  förbehållet  att 
helsa  en  lifskraftig  nationell  målarkonst. 

Ehrenstrahls  rykte  var  stort  redan  under  hans  lefnad  »Vero 
saculi  Apelles»  skref  man  på  hans  grafvård  i Stockholms  Storkyrka, 
och  genom  traditionens  makt  snarare  än  genom  en  allmän  öfver- 
tygelse  är  han  äfven  för  oss  sedan  gammalt  den  store  berömde 
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målaren.  I hvad  man  han  är  förtjänt  af  denna  berömmelse  skola 
vi  i det  följande  undersöka. 

David  Klöcker  var  född  i Hamburg  den  23  september  1623. 
Sin  bana  började  han  som  skrifvare  vid  det  ambulerande  svenska 
kansliet  i Tyskland.  För  sitt  nöjes  skull  hade  han  sysslat  med 
målning,  men  tog  snart  konsten  på  allvar  och  reste  till  Amsterdam, 
där  han  inträdde  i sin  landsmans  Jurian  Jacobsz’  (Jörgen  Jacobs- 
sons) atelier.  Uti  en  af  de  i fredsslutet  deltagande  svenska  herrarno 
— möjligen  var  det  Adler  Salvius,  hans  förman,  som  en  sju  år 
varit  bosatt  i konstnärens  födelsestad  — fann  han  en  gynnare  och 
genom  denne  kom  han  1651  till  Sverge.  Han  hade  alls  icke  kal- 
lats till  vårt  land,  som  biograferna  uttrycka  sig.  Han  tillhörde 
liolt  enkelt  den  talrika  falangen  af  tyska  lycksökare,  för  livilka  den 
unga  svenska  storstaten  på  vid  gafvel  öppnade  sina  portar.  Något 
skriftligt  bevis  på  en  »inkallelse»  förefinnes  ej,  och  hans  konst- 
närskap låg  ju  för  öfrigt  vid  hans  hitkomst  ännu  i sin  linda.  Det 
tidigaste  arbete  man  känner  af  honom  är,  så  vidt  jag  vet,  det 
kolossala  ryttarporträttet  af  Karl  Gustaf  Wrangel  på  Skokloster  af 
år  1610,  h vilket  i den  tröga,  tunga  färgen  och  i den  stela,  ofta 
tafatta  teckningen  (märk  hästen),  visar  den  oöfvade. 

Klöcker  hade  emellertid  den  afundsvärda  förmågan  att  sia 
sig  fram  här  i världen.  Han  nådde  därhän  att  intressera  änke- 
drottning Maria  Eleonora,  som  tyckes  insett,  att  af  Klöcker  kunde 
något  göras  samt  lemnade  honom  sitt  bistånd  till  en  studieresa 
till  Tyskland  och  Italien,  hvilken  han  1654  företog.  Den  varade  i 
7 år.  Längsta  tiden  tillbragte  han  i Venedig  och  Rom.  1 sist- 
nämnda stad  var  han  elev  hos  Pietro  da  Gortona,  den  namn- 
kunnige eklektikern,  hvars  ytliga  konst  vi  kunna  studera  i hans 
breda  bravurmässiga  fresker  i Pal.  Pitti  i Florens  och  palatsen 
Barberini  och  Pamfili  i Rom.  Hemkallad  1661  utnämndes  han  den 
17  december  samma  år  till  hofkonterfejare  med  en  lön  af  600 
daler  s.  m.,  hvilken  dock  1673  ökades  till  dubbla  beloppet.  Dess- 
utom fick  han  särskildt  betaldt  för  livarje  arbete.  Den  24  nov.  1675 
utfärdade  Karl  XI  för  honom  adligt  sköldebref  »för  att  med  någon 
heder  ock  förmån  skilja  en  sådan  konstnär  från  den  gemena  målar- 
hopen».  Den  16  juni  1690  erhöll  han  »vocation»  till  hofintendent. 

Och  att  Ehrenstrahl  vetat  sin  fördel  och  äfven  visat  sin  tack- 
samhet finna  vi  i ymnigt  mått  i hans  verk.  I sina  allegoriska 
målningar  på  Drottningholm  och  i sina  kungaporträtt  tangerar  han 
ofta  gränsen  för  afgudisk  tillbedjan,  och  i det  bekanta  själfport- 


Ehrenstrahl  och  hans  skola. 


21 


råttet  på  Nalionalmuseum  (förut  på  Drottningholm),  där  vi  se  ho- 
nom mellan  måleriets  och  uppfinningens  gudinnor  i en  affekterad 
hållning  sittande  framför  staffliet  har  han,  kunna  vi  säga,  otve- 
tydigt. formulerat  sitt  lifs  lösen  genom  inskriften  på  det  papper 
han  låter  uppfinningens  gudinna  hålla  i handen : Imortales  pingc 
majestatum  latides.  Bakpå  duken  har  han  egenhändigt  skrifvit, 
att  taflan  förfärdigades  af  honom  1691  och  att  han  i den  velat 
föreställa,  »huruledes  han  af  kärlek  till  målarkonsten  med  sina 
inventioner  söker  höga  Öfverhetens  odödliga  beröm». 

Den  Ehrenstrahlska  bildkretsen  är  ofantligt  rik  och  visar  äfven 
en  beundransvärd  mångsidighet  beträffande  måleriets  arter.  Vi 
träffa  stora  allegoriska  kompositioner  efter  senitalienskt  och  Rubenskt 
mönster  som  plafond-  och  väggmålningarna  på  Drottningholm  (i 
kungl.  paradsängkammaren  och  den  Ehrenstrahlska  salongen),  alle- 
gorier öfver  Iledvig  Eleonoras  och  Karl  X:s  förmälning,  öfver  »Karl 
Xl:s  höga  födelse  och  uppfostran»  samt  (i  salongen)  öfver  »das  prin- 
cipalste» i konungahusets  historia  från  1660 — 1695,  eller  plafonden 
i Riddarhusets  plenisal  med  »Dygdernas  rådslag»  eller  mindre  alle- 
goriska bilder  som  »Sanningens  triumf»,  »Historien  och  Ryktet  skil- 
drande Karl  Xl:s  bragder»  o.  a.  på  Drottningholm,  »De  sköna  kon- 
sterna» på  Nationalmuseum,  »Tron»,  »Hoppet»,  »Freden  och  Endräk- 
ten», »Moderskärleken»  på  Gripsholm  o.s.  v.  Det  religiösa  gebietet  har 
han  beträdt  i de  kolossala  dukarne  med  »Korsfästelsen»  och  »Yttersta 
domen»  i Stockholms  Storkyrka.  Den  senare  hardt  när  onjutbara 
kompositionen  har  länge  ansetts  som  hans  främsta  verk.  Härtill 
kommer  en  oöfverskådlig  räcka  porträtt,  däribland  lialft  historiska 
paradbilder  som  Karl  Xl:s  och  Ulrika  Eleonoras  kröningstatlor  på 
Drottningholm.  Slutligen  har  han  uppträdt  som  djurmålare  i kon- 
terfej af  konungahusets  berömda  hästar  och  hundar,  i jaktscener, 
djurstrider,  fågelbilder  etc. 

Ehrenstrahl  är  den  typiske  barockkonstnären.  Han  har  stilens 
alla  kännemärken,  dess  outtröttliga  energi  och  nästan  frenetiska 
fortissimo,  dess  öfverdrift  i färg  och  form,  dess  overklighet  i 
människotyper.  Liksom  tidens  franska  barockartister  upptog  han 
från  senitalienerna  en  abstrakt,  pseudoklassisk  idealtyp,  som  i alle- 
gorierna evigt  återvänder. 

Hans  konstnärsskap  saknar  liksom  hans  berömde  lärares  — 
- djup.  Han  är  den  talangfulle  fantasirike  dekoratören,  som  utan 
svårighet  fyller  en  huru  stor  yla  som  helst  med  gudar,  gudinnor, 
»dygder»,  genier  och  emblemer.  Det  är  ej  sa  noga  med  enskild- 
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heterna,  blott  det  hela  tar  sig  ståtligt  ut.  Och  nekas  kan  ej,  att 
det  äfven  ofta  gör  det,  ja  kan  bli  af  en  stor,  verkligt  konstnärlig 
effekt.  Så  t.  ex.  riddarhusplafonden,  livars  midtbild  är  rent  af  monu- 
mental, samt  de  allegoriska  bilderna  (fr.  1GG8)  i den  kungliga  säng- 
kammaren på  Drottningholm,  framför  allt  den  öfver  spiseln  sittande 
taflan  med  Karl  XI:s  skyddsängel,  som  söker  hindra  Atropos  att 
afklippa  konungens  lifstråd.  Ångelen  är  en  plastiskt  förnäm  ge- 
stalt, klädd  i en  lysande  blå  dräkt.  Det  är  ett  fagert  återsken  af 
Italiens  konst,  som  dröjer  i denna  bild  och  den  visar  oss,  hvad 
af  målaren  skulle  kunnat  blifva.  De  stora  målningarna  i den 
Ehrenstrahlska  salongen  (en  blandning  af  porträtt  och  allegori), 
som  äro  ett  tjugutal  år  yngre,  röja  däremot  ett  afgjordt  sjunkande1. 

För  oss  har  hans  stora  allegoriska  bilder  endast  ett  dekorativt 
värde,  men  samtiden  uppskattade  hos  dem  äfven  en  annan  sida, 
nämligen  figurernas  förborgade  betydelse  eller,  som  Ehrenstrahl 
själf  uttrycker  sig,  bildernas  »spetsfundighets.  Ett  godt  konstverk 
borde  kunna  förliknas  vid  en  »spetsfundig  och  skickligt  uttänkt 
gåta»2.  Men  om  en  dylik  konståskådning  var  Ehrenstrahl  långt 
ifrån  ensam.  Den  herskar  äfven  på  poesiens  område.  Det  träder 
fram  t.  ex.  hos  en  m:lle  Scudéry  i hennes  preciösa  nyckelromaner  eller 
i en  Lejoncronas  och  Dahlstjernas  pompösa,  sinnebildstunga  diktning. 

De  Ehrenstrahlska  konterfejen  äro  äfven  de  af  ett  dekorativt 
skaplynne.  Man  får  icke  gå  dem  för  nära  — jag  karaktäriserar 
dem  nu  i allmänhet  — icke  vänta  en  djupare  individualisering. 
Konungen  i sin  hermelinmantel,  rådsherren  i sin  purpurtalar,  kri- 
garen i sitt  blänkande  harnesk  eller  blå  och  gula  vapenrock  eller 
t.  o.  m.  i pseudo-romersk  rustning  berätta  oss  ej  alls  om  sin  egen 
person,  blott  om  det  höga  ämbetet  eller  det  stolta  krigaryrket  och 
blicka  i sina  lysande  dräkter  med  värdiga,  nedlåtande  miner  på 
åskådaren,  som  undrande  stannar  framför  dem. 

1 Ehrenstrahls  otaliga  porträtt  är  det  naturligtvis  lättast  alt 
följa  hans  utvecklingsgång.  I de  tidigare  porträttbilderna  har  lär- 
gen en  varm  smekande  glans.  Heltonen  är  brunaktig  och  i den 
uppgå  de  djupa  lokalfärgerna.  Någon  gång  anslår  han  strängar, 
som  bringa  holländsk  konst  i erinringen,  t.  ex.  i Stjernhjelms  nobla 

1 Jmfr.  förf:s  arbete:  De  svenska  kungliga  lustslotten.  Stockholm  1900,  s. 
62 — 64-  o.  73 — 75. 

2 D.  Klöcker  Ehrenstrahl,  Die  vornemsten  Schildereyen,  welche  iu  denen 
Pallästen  des  Königreiches  Schweden  zu  sehen  siiid,  inventirt,  verfertiget  u. 
beschrieben  etc.  Stockholm  1694. 
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i grått  hållna  porträtt  (från  1663)  på  Gripsholni.  Huru  enkelt  och 
ärligt  verkar  ej  denna  bild!  Hvilken  klar,  lugn  stämning  hvilar 
ej  öfver  densamma!  Dess  realistiska  hållning  och  manliga  karak- 
terisering väcka  en  undran  om,  hvad  Ehrenstrahl  kunnat  nå,  om 
han  fått  längre  stanna  i Amsterdam  hland  därvarande  stora  porl- 
rättister.  All  äfven  andra  verkligt  karakteriserade  porträttbilder 
gifvas,  böra  vi  icke  förneka.  Ej  sällan  kunna  de  samtidigt  göra 
en  dekorativ  verkan,  så  t.  ex.  Erik  Dahlbergs  porträtt  (i  Upsala 
universitets  samling)  samt  åtskilliga  på  Gripslmlm,  främst  den  stora 
bekanta,  från  hans  senare  skede  stammande  taflan  med  Karl  Xl:s 
familj  (i  konseljrummet).  De  afhildade  få  ofta  (som  i det  nämnda 
Dahlbergs-porträttet)  en  antikiserande  kostym,  luta  sig  mot  ett 
postament  och  afteckna  sig  mot  ett  präktigt,  pompöst  fallande 
draperi. 

Bilder  med  monumental,  dekorativ  hållning  utan  större  indivi- 
dualisering  träffa  vi  inånga.  Särskildt  erinrar  jag  om  en  del  kung- 
liga paradporträtt  t.  ex.  Karl  XI:s  stora  magnifika  helfigursportrält 
(i  rektorsrunnnet  i Upsala  universitetshus),  som  torde  vara  det  bästa. 

Under  mästarens  senare  skede  (från  omkring  I7<S0)  blir  typi- 
seringen  nästan  regel.  Koloriten  går  öfver  i en  Rubenskt  hög  färg- 
skala med  accentuerade  röda  och  blå  toner  och  med  nugot  hårdi 
och  gällt  i anslaget.  Lärjungarnes  medverkan  blir  högst  påfallande. 
Men  alt  han  äfven  nu  någon  gång  kan  glädja  vårt  öga  visa  l.  ex. 
bilden  af  Karl  Gustaf  Oxenstjerna  (på  Tidö  slott)  eller  af  Bengt 
Horn  (i  grefve  A.  Horns  sand.  i Stockholm)  af  Stålarm  och  Clerck 
bland  riksrådsporträtten  på  Gripsholni,  det  i flere  replikar  bekanta 
porträttet  af  Karl  Xll  i lockperuk  med  ansigtet  vändt  öfver  axeln 
(Nationalmuseum,  Gripsholni  o.  a.),  ett  porträtt  af  prinsessan  Hedvig 
Sotia  i samma  ställning  (på  Gripsholni)  m.  fl. 

När  vi  se  de  Klöckerska  konterfejen  dekorera  salarne  i våra 
historiska  slott  förstå  vi  våra  förfäders  beundran,  och  vi  känna 
oss  beklämda,  när  vi  finna  dem  nerdragna  på  museer  och  exposi- 
tioner, fjärran  den  miljö  för  hvilken  de  skapats  och  i hvilken  de 
böra  ses  för  att  förstås  och  uppskattas. 

Den  konstnär,  som  i sina  porträtt  i allmänhet  taget  är  så 
konventionel  och  tidstypisk,  blir  emellertid,  när  han  står  öga  mot 
öga  med  naturen  och  djurverlden  en  trogen,  uppriktig  skildrare. 
Ehrenstrahls  djurbilder  ha  i alla  tider  prisats  för  sin  kraftfulla 
realism.  Så  vidt  jag  vet,  finner  man  de  bästa  på  Drottningholm, 
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hundar,  björnar,  djurstrider,  fågelbilder1.  Ilär  vill  jag  emellertid 
särskildt  fästa  uppmärksamheten  på  tvenne  i jaktpaviljongen  upp- 
satta daterade  och  signerade  taflor  med  vildfågel  i sin  naturliga 
omgifning,  utgörande  en  förening  af  djurmålning  och  landskaps- 
skildring  af  samma  art  som  hos  Bruno  Liljefors. 

Landskapliga  bakgrunder  anbringar  Ehrenstrahl  naturligtvis  ej 
sällan  i sina  konterfej  och  vanligen  alltid  i djurbilderna,  men  i de 
förra  blir  denna  bakgrund  merendels  helt  konventionel  till  motivet, 
el  t stycke  ur  ett  »heroiskt  , stiliseradt  antikt  landskap  med  tempel- 
ruiner o.  d.,  eller  också  en  utsigt  öfver  en  trädgårdsanläggning  i 
tidens  stil  och  till  utförandet  tämligen  flyktig  och  ointressant. 

I djurbilderna  åter  hem  tar  konstnären  sina  landskapsmotiv 
direkt  från  den  svenska  naturen.  I de  nämnda  fågeltaflorna  ger 
han  oss  en  skildring  af  djurlifvel  i skog  och  mark,  målar  troget 
den  uppsvenska  vildmarkens  karaktär  och  den  svenska  skogsfågelns, 
tjäderns  och  orrens,  lif  och  vanor.  Ja,  den  svassande  barock- 
målaren  blir  här  underbart  nog  nästan  en  modern  realist.  En  af 
de  båda  bilderna  skildrar  tjädrar  i giljartiden  och  måste  ovilkor- 
ligen  frappera  åskådaren  genom  sin  mäktiga  realism,  ja,  där  är 
t.  o.  m.  en  ansats  till  en  verklig  skogsstämning.  1 den  andra 
tallan  se  vi  orrar  och  rapphöns,  sittande  i träden  eller  på  marken 
letande  efter  föda.  Landskapet  är  en  äkta  uppsvensk  natur,  en 
stilla  lialft  melankolisk  insjö  i skimrande  kvällsbelysning. 

Dessa  båda  ypperliga  prof  på  ett  svenskt  naturmåleri  höra  till 
de  glimtar  Ehrenstrahl  ibland  kan  gifva  oss.  Men  som  helhet 
betraktad  lider  den  Ehrenstrahlska  konsten  af  ytlighet,  af  grann- 
låtskärlek  och  ihålig,  braskande  deklamation.  Målaren  log  sin  sak 
ej  fullt  så  allvarligt  som  sig  bort,  gick  aldrig  till  rätta  med  sig 
själf  och  gaf  oss  ej  en  af  djupare  öfvertygelse  buren  personlig  konst, 
lian  blef  en  habil  hofartist,  användbar  till  allt  från  alt  måla  änke- 
drottningens favaritkalt  ända  till  yttersta  domen.  Och  han  ryggade 
icke  för  något.  Denna  kärlek  till  ämnet,  hvarpå  en  taflas  konst- 
värde i så  hög  grad  beror,  skönjes  blott  en  och  annan  gång. 
Sällsyntast  är  den  under  hans  senare  period,  då  fabrikationen  och 
därmed  ock  de  klingande  dukaterna  ökades  i jämbredd  med  del 
fallande  konstvärdet. 


1 På  Drottningholm  funnos  äfven  fordom  Karl  XI:s  favoritliåslar,  nu  pla- 
cerade å vinden  på  Gripsholms  slott. 


Tullberg*  t r.,  Sthlm. 
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Erkännas  må  dock  lians  fruktbara  fantasi,  hans  mångsidighet 
och  kolossala  arbetsflil,  och  Irots  allt  ligger  det  något  bredt  stor- 
sliladt  öfver  honom,  som  gör  att  hans  framskjutna  roll  aldrig  kan 
anses  helt  misslyckad. 


* * 

* 

Ur  rent  historisk  synpunkt  blir  Ehrenstrahls  betydelse  större. 

1 den  svenska  konsthistorien  bildar  han,  som  vi  redan  antydt,  epok, 
grundar  en  ny  tradition. 

Så  väl  den  post  Ehrenstrahl  beklädde,  som  hans  odisputabla 
talang,  hans  rastlösa  energi  och  produktivitet  samt  slutligen  hans 
egenskap  att  vara  tidskonstnär,  vara  modern  och  komma  just  vid 
det  lägliga  tillfället,  gaf  honom  nämligen  genast  ett  bestämmande 
inflytande  på  landets  målarkonst. 

Ej  nog  med  att  han  i sin  verkstad  uppdrog  elever  i sina  stil- 
grundsatser,  af  hans  konst  togo  äfven  utanförstående  intryck,  den 
blef  liksom  en  probersten  på  god  smak,  en  nödvändig  förebild  för 
livar  och  en,  som  i konsten  ville  följa  den  allmänt  erkända  rikt- 
ningen och  behålla  beställarnes  sympatier.  — Så  kommer  det  sig 
t.  ex.,  att  den  som  porträttist  i uppfattningens  djup  och  individua- 
liseringens  skärpa  honom  öfverlägsna  holländaren  Martin  Mijtens 
d.  ä.  imponeras  af  sin  gynnade  konkurrent  och  ofta  blir  en  pom- 
pös, högtrafvande  barockartist  i ej  mindre  grad  än  denne  samt 
med  tydliga  Ehrenstralilska  reminiscenser,  hvarpa  särskildt  den 
präktiga  Yibyholmssamlingen  kan  lemna  de  mest  talande  prof.  Ja, 
äfven  till  aflägsna  provinsiella  målare  som  Johan  Anreller  sträckte 
sig  mästarens  inflytande. 

Den  intressanta  Meytenska  konstnärskretsen  — Georges  Dcs- 
marées,  Lukas  von  Breda,  David  Richtcr  d.  y.  o.  a , måste  vi 
emellertid  i detta  sammanhang  utelemna,  liksom  äfven  så  fristående 
mästare  som  den  på  Drottningholm  verksamma  freskomålaren 
Johan  Sylvius,  vår  första  inhemske  dekoratör  i den  stora  palats- 
stilen, samt  den  från  Nurnberg  inkallade  bataljmålaren  Johan  Fi- 
lip Lenike , vanryktad  genom  sina  bataljbilder  på  det  nämnda  slottet, 
men  dock  i sina  mindre  arbeten  ådagaläggande  en  verklig  begåf- 
ning,  för  att  i stället  uteslutande  fästa  våra  blickar  på  de  konst- 
närer, som  i Ehrenstrahls  atelier  insöpo  .mästarens  lärdomar,  och 
bland  hvilka  vi  just  träffa  hufvudföremålet  för  vår  framställning, 
Ehrenstrahls  systerson,  hamburgaren  David  Kraft. 
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\ iil  hvarje  skolbildande  mästare,  som  i sin  verkstad  upptagit 
talrika  lärjungar,  livilku  bilrädt  vid  beställningarnas  utförande 
kominer  alltid  den  svårigheten  att  skilja  mellan  mästarens  eget 
och  elevernas  verk,  en  svårighet,  som  ej  inskränker  sig  lill  skil- 
jandet mellan  särskilda  bilder,  utan  naturligtvis  äfven  uppträder 
vid  bedömandet  af  den  olika  anparten  i en  och  samma  talla. 

Beträffande  t.  ex.  de  Rubenska  verken  äro,  som  bekant,  de 
allra  llesta  resultatet  af  en  dylik  samverkan  mellan  mästare  och 
lärjungar,  och  flera  forskare  (l.  ex.  Max  Rooses,  Wilhelm  Bode 
o.  a.)  ha  satt  sin  skarpsinnighet  på  prof  vid  utskiljandet  af  de  olika 
händernas  andel.  Det  är  ej  nog,  att  man  finner  mästarens  re- 
toueherande  hand  öfver  en  enda  lärjunges  arbete,  ofta  kunna  tre 
å fyra  elever  arbetat  a samma  duk.  Detta  så  väl  vid  original- 
bilder efter  Rubens  utkast  som  vid  kopior  efter  afslutade  verk. 
Da  de  alltigenom  äkta  Rubenska  bilderna  äro  ett  försvinnande 
fåtal,  har  som  bekant,  forskningen  enat  sig  all  kalla  äfven  alla  de 
bilder,  som  uppstått  i hans  atelier  under  hans  öfverinseende,  och 
i hvilka  hans  retouchering  kan  uppdagas,  för  Rubensverk. 

Från  omkring  1680  bli  lärjungarnes  andel  i de  Ehrenstrahlska 
verken  synnerligen  märkbar.  Man  kan  ibland  knappast  förstå, 
huru  målaren  kunde  tillåta  de  värdelösaste  plankstrykerier  gå  un- 
der skyddet  af  sitt  namn.  Men  att  det  skedde,  därom  vittna  tal- 
rika bilder  i våra  samlingar. 

Det  vore  hardt  när  lönlöst  och,  medges  äfven,  nästan  alltför 
grundligt,  alt  låta  de  i Ehrenstrahls  atelier  uppkomna  bilder,  i 
hvilka  eleverna  visa  sina  talanger,  genomgå  en  stilkritisk  under- 
sökning i och  för  utrönandet  af  hvad  hvar  och  en  af  dem  gjort. 
De  af  hans  lärjungar,  som  bragte  sin  konst  till  någon  afsevärdare 
nivå,  voro  för  öfrigt  blott  en  tre  å fyra.  De  öfriga  voro  rena 
medelmåttor  eller  näst  under,  ja,  målargesäller  helt  enkelt,  som  ef- 
ter slutad  lärotid  öppnade  under  ämbetets  skydd  stående  verk- 
städer, där  de  med  lika  oförtrutenhet  ströko  och  lackerade  vagnar, 
möbler  etc.  som  förfärdigade  konterfej. 

Bland  de  under  mästarens  namn  gående  bilderna  träffar  man 
flere,  som  genom  en  mycket  tydlig  beteckning  ange  sig  som  efter 
mästarens  original  förfärdigade  kopior,  en  del  troligen  målade  i 
hans  atelier,  andra  däremot  icke.  Jag  syftar  nämligen  på  dem,  a 
hvilka  vanligast  pä  dukens  framsida  läses:  Original  Jecit  David 
Kläcker  EUrenstrahl,  en  beteckning,  som  man  nästan  alltid  har 
fattat  som  en  authcntisk  signatur,  hvilkel  dock  ingalunda  kan  vara 
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fallet.  En  del  dylika  taflor,  har  jag  funnit  målade  af  en  och 
samma  hand.  Det  är  skäligen  enkla  konterfej  af  konungahusets  med- 
lemmar. Ilvem  den  tarflige  kopisten  är,  som  så  anspråkslöst  döljer 
sig  under  den  skenbart  tvetydiga  signaturen,  vet  jag  emellertid  icke1. 

Att  uppge  namnen  på  alla  de  unga  målarämnen,  konstnärer 
eller  handtvcrkare,  som  under  årens  lopp  gingo  genom  Ehrcn- 
strahls  verkstad  ut  i vida  verlden,  är,  tror  jag,  omöjligt,  på  grund 
af  saknaden  af  tillräckliga  dokument.  Det  är  särskildt  mantals- 
förteckningar  och  skattelängder  vi  måste  studera,  men  långt  ifrån 
alla  de,  som  kunna  ge  oss  ett  svar  på  frågan,  äro  bevarade. 

Som  lärjungar  af  Ehrenstrahl  upptaga  vi  här  i sluten  trupp 
följande : 

Mikael  Dahl,  Ludvig  Weyandt,  David  Kraflft,  David  Richter 
d.  ä.,  Kristoffer  Thomas,  Ilans  Georg  Muller,  Kristian  von  Thun, 
Martin  Ilannibal,  K aspar  Kenckel,  Lydert  Sautier  (?),  Jakob  Clap- 
meyer,  Daniel  Stabi,  miniatyristernaä  Anders  v.  Behn  ocli  Erik 
Utterhjelm,  Ehrenstrahls  dotter  Anna  Maria,  gift  Wattrang,  för- 
näma dilettanter  som  fröknarna  Amalia  och  Aurora  von  Königs- 
mark  m.  fl. 

Oaktadl  Klöcker  grundade  en  ny  tradition  på  målarkonstens 
gebiet,  blef  dock  hans  skola  ej  länge  beståndande  i landet.  En 
blomstrande  inhemsk  målarkonst  hade  nog  helt  säkert  ur  den- 
samma kunnat  framspringa.  Nu  kom  krigsårens  frost  öfver  den 
spirande  brodden.  Målarne  skingrades  åt  alla  håll.  Hvem  ville  i 
desssa  krigsbullrets  tider  taga  vård  om  konstens  gudinnor?  Det 
vore  att  viga  sig  till  en  tempeltjänst,  hvars  lön  blefve  en  långsam 
svältdöd.  Själfva  bataljmålaren  Lemke  dog  ju  utfattig  och  eländig 
år  1711,  just  på  en  tid,  då  det  sannerligen  ej  saknades  krigiska 
bragder  att  förhärliga.  Andra  gingo  till  mera  gifvande  »näringar» 
som  t.  ex.  Olof  Pilo  och  Lukas  Breda. 

Egentligen  är  det  blott  en  målare,  genom  hvilken  kontinuiteten 
mellan  stormakttidens  målarkonst  och  frihetstidens  upprätlhålles, 
nämligen  Ehrenstrahls  lärjunge,  hofkonterfejaren  David  von  Kraflft. 
Det  blir  i dennas  atelier,  som  de  artister  erhålla  sin  första 
utdaning,  livilka  förnämligast  representera  det  svenska  måleriet 
under  1700-talets  första  hälft,  ja,  äfven  åtskilligt  in  i dess  senare, 
men  att  märka  brytes  hos  dem  den  redan  hos  Kraflft  modifierade 
traditionen  genom  engelsk  och  fransk  påverkan,  ja,  en  af  dessa 
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konstnärer,  Gustaf  Lundberg . blir  den  väsentligaste  befordraren  af 
ett  nytt,  frän  Frankrike  hemtadt  koloristiskt  ideal.  Med  honom 
sker  i vår  målarkonst  den  franska  stilens  fullständiga  genombrott. 
Efter  en  öfvergångstid  med  stridiga  tendenser  stå  vi  då  vid  en 
ny  epok. 

Af  Ehrenstralils  elever  är  Mikael  Dahl  den  förste,  med  livil- 
ken  vi  göra  bekantskap.  Han  blef  äfven  den,  som  inledde  den 
stora  målaremigrationen.  llos  Ehrenstralil  studerade  lian  i början 
och  i mediet  af  70-talet,  reste  1078  och  var  därmed  förlorad  för 
sill  fosterlands  konst.  Dahl  reste  först  till  London  och  efter  ett 
kort  uppehåll  därstädes  öfvcr  Paris  till  Italien.  Där  träffa  vi  ho- 
nom 1687.  I ett  bref  till  sin  mor  skrifver  han  från  Rom  den  6 
Oktober  detta  år,  att  han  målat  drottning  Kristinas  porträtt.  Han 
önskar  resa,  men  drottningen,  som  han  finner  mycket  kuriös» 
uppehåller  honom.  Då  emellertid  i Italien  »historier»  gälla  mer 
än  »konterfej»,  vill  han  försöka  sin  lycka  på  annat  håll1. 

Aret  därpå  är  han  ånyo  i London,  där  han  för  framtiden 
etablerade  sig  och  beskyddad  bland  annat  af  prinsessan  Anna  och 
prins  Georg  jämte  flere  af  de  förnäma,  förvärfvade  sig  ett  berömdt 
namn  som  porträttör.  Han  dog  d.  20  Oktober  1743  och  begrofs 
i St.  James’  i Piccadilly. 

På  Dahls  konst  känner  man  i vårt  land,  så  vidt  jag  vet, 
hittills  endast  ytterst  fä  prof,  nämligen  Karl  XII:s  porträtt  pä 
Nationalmuseum,  en  replik  däraf  på  Drottningholm  samt  det  på 
Gripsholm  varande  konterfejet  af  drottning  Anna.  För  att  studera 
honom  måste  man  resa  till  England,  där  han  kan  sökas  utom  i 
talrika  enskilda  samlingar,  i Ilampton  Court,  i Edinburgs  parla- 
mentshus  o.  a. 

Han  visar  sig  påverkad  af  LUy  och  Kneller,  hans  kolorit  är 
mjuk  och  varm  och  dämpad,  hans  uppfattning  den  konventionelle 
skönmålarens.  Som  Leverlin  påpekat,  spelade  han  på  sätt  och  vis 
i utlandet  en  roll  för  den  svenska  konsten,  i det  kring  honom  sam- 
lades en  liten  skara  svenska  lärjungar,  såsom  Hans  Hysing,  hvilken 
i England  pä  1720-talet  nådde  en  viss  ryktbarhet,  Kristian  Richtcr, 
Lorenz  Pasch  d.  ä.  m.  fl. 2. 

Tiden  närmast  efter  Dahls  afresa  finner  man  åtskilliga  målare 
hos  Ehrenstralil. 

1 BrelYet  i Galims  samling  i Upsala  bibliotek. 

2 O.  Levertin,  Niclas  Lafrensen  d.  v.  och  förbindelserna  mellan  svensk 
och  fransk  konst  på  17UU-talet.  lnledn.  S.  X — XII. 
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Ar  1675  kom  hans  systerson  Darid  Krafft  från  Hamburg  och 
stannade  hos  honom  i 8 å 9 ar.  Samtidig  mod  honom  var  för- 
modligen Ludvig  Weyandt , som  likväl  tidigt  skall  hafva  rest  ut. 
Han  blef  efter  fullbordade  studier  i Italien  Holstein-Gotlorpsk  hof- 
målare  och  bosatte  sig  i Kiel.  Af  hans  konst,  som  omfattade 
porträtt  och  historieframställningar,  finnes  i Sverge  ytterst  litet. 
Gripsholmssamlingen  har  ett  signeradt  porträtt  af  en  ung  her- 
tig af  Mecklenburg,  h vilket  är  bredt  och  raskt  måladt  i ljusa 
färger  och  visar  släktskap  med  den  Ehrenstrahlska  stilen.  Utom 
detla  finnas  där  en  del  andra  holsteinska  porträtt,  vid  hvilka  man 
kan  tänka  på  honom  som  upphofsman,  t.  ex.  porträtten  af  hertig 
Kristian  August  och  hans  gemål  i kronprinsrummen. 

Af  större  betydenhet  synes  David  Richter  d.  ä.  varit,  äfven 
han  en  emigrant  till  Tyskland.  Richter  var  son  till  guldsmeden 
Fredrik  Richter,  var  född  1662  och  kom  tidigt  i lära  hos  Ehren- 
strahl.  Enligt  Eichhorn  reste  han  kort  efter  1696,  bcgaf  sig  först 
Ull  Berlin,  där  han  flora  år  uppehöll  sig,  sedan  till  Wien,  där  lian 
lär  haft  ett  förnämt  klientel  samt  dött  1735.  Denna  Richter  bru- 
kar ibland  förvexlas  med  sin  kusin  David  Richter  d.  hvilken 
var  lärjunge  af  Mijtens,  reste  ungefär  samtidigt,  men  återvände 
till  fosterlandet  och  blef  hofminiatör  efter  Elias  Brenner.  Det  är 
från  Richter  d.  y.  de  bekanta  omsorgsfullt  utpenslade  aristokrat- 
porträtten  (vanl.  ovala)  med  becksvarta  fonder,  med  blek  karnation 
mot  purpur  och  svart  etc.  stamma.  Man  skulle  kunna  kalla  dem 
miniatyrer  i stort  format.  (Flere  dylika  på  Skokloster  och  Vibyholm). 

På  den  äldre  Richters  fria,  lediga  pensel  och  högre  färgskala 
finner  man  ett  prof  i ett  herrporträtt  på  Nationalmuseum  (N:o  1009) 
Ii  vilket  oriktigt  tillskrifves  den  förre.  Man  bar  gissat,  att  det  är 
identiskt  med  ett  Karl  Gustaf  Tessin  tillhörigt  porträtt,  som  un- 
der namn  af  »Målaren  Richters  själfpor trätt*  såldes  på  Akerö- 
auktionen  1786.  Det  synes  mig  ej  otroligt,  att,  om  så  är,  Tessin 
kan  ha  förvärfvat  det  under  sin  ministertid  i Wien  1725,  oafsedt 
hvem  det  nu  framställer. 

Den  omtvistade,  »flott»  och  elegant  målade  taflan  ådagalägger 
en  icke  obetydlig  talang,  den  liksom  ett  i samma  museum  befintligt 
porträtt  af  Bengt  Oxenstierna,  äfven  orätt  tillskrifvet  den  yngre 
Richter. 

Af  målaren  skola  ett  par  landskap  finnas  i Wiens  kejserliga 
galleri1. 

1 Nagler  — i sitt  bekanta  Kunsterlex.  — gör  af  konstnären  tvenne  per- 
soner, en  i Berlin  och  en  i Wien  verksam. 
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En  fjärdo  af  Ehrenstralils  expatriorade  lärjungar  var  helt  sä- 
kert don  förut  okändo  Jakob  Clapmeyer , hvars  namn  här  för  för- 
sta gången  nämnes. 

Clapmeyer  var  född  1070  (S.  Nicolai  församling  i Stockholm) 
och  kom  redan  vid  12  års  ålder  i lära  hos  Ehronstrahl. 

Alt  han  varit  en  ganska  betydande  talang,  på  hvilken  stora 
förhoppningar  ställdos,  kan  man  finna  däraf,  att  han  den  7 Augusti 
1099  af  allmänna  medel  tilldelades  en  resepension  på  tre  år  med 
000  daler  s.  m.  om  året  för  alt  i utlandet  förkofra  sig  i målar- 
konsten. I den  ansökan  han  inlemmade  om  ett  stipendiums  er- 
hållande säger  han  sig  vilja  besöka  Italien  och  andra  orter  där 
målarkonsten  är  i flor.  Han  nämner  här  äfvcn,  att  han  i 17  år 
varit  Ehrcnstrahls  elev  och  medarbetare. 

Clapincyers  resepension  var  afsedd  för  följande  året,  men  han 
anhöll  alt  redan  för  1099  komma  i åtnjutande  af  densamma,  h v i I - 
ket  beviljades.  Hans  kvittens  är  daterad  den  30  oktober  1099. 

Denna  konstnär,  ty  otvifvelaktigt  var  han  en  sådan,  som  så 
glimtvis  uppenbarar  sig,  försvinner  sedan  spårlöst  ur  vår  konst- 
historia. Antagligen  reste  han,  som  han  uppgaf,  till  Italien.  Tän- 
kas kan  ju  ock,  alt  han  någonstädes  fastnade  på  vägen.  Något 
underhåll  hemifrån  synes  efter  hans  afresa  icke  kommit  honom 
till  del.  Åtminstone  nämnes  därom  intet  i räntekammarböckerna 
för  1700  och  1701.  Indrogs  pensionen  godtyckligt,  eller  lät  må- 
laren icke  höra  af  sig?  Alt  han  till  följe  af  kriget  säkerligen  an- 
såg klokast  att  icke  återvända  hem,  kunna  vi  förstå.  Allt  nog, 
om  hans  öden  höra  vi  sedan  intet.  Kanske  har  framgången  lett 
äfvcn  mot  honom  ute  i främmande  land.  Kanske  vardt  hans  lif 
en  enda  lång  kamp  mot  nöden.  Hvem  vet1? 

En  bland  Ehrcnstrahls  bästa  lärjungar  var  Kristoffer  Thomas, 
hvilken  i slutet  af  80-  och  början  af  90-talet  studerade  hos  denne 

— i ett  bref  från  1094  nämner  honom  Ehrenstrahl  som  sin  gesäll 

— och  därefter  etablerade  sig  som  egen  mästare  i Stockholm. 
Eichhorn  anser  honom  ej  osannolikt  vara  af  tyskt  ursprung,  då 
bevarade  räkningar  af  honom  äro  affattade  på  tyska  språket. 
Utom  målare  var  han  äfven  musiker  och  tjänstgjorde  i hofkapellct*. 
Ilans  död  inträffade  mellan  1709 — 1715. 

1 Riksarkivet,  »Skön  konst».  Kammararkivet,  räntekammarböckerna. 

s En  odaterad  böneskrift  från  lians  änka  Anna  Dorotbea  till  Öfverste- 
marskalken  Nikodemus  Tessin  <1.  y.,  hvari  hon  begär  att  utfå  mannens  lön  för 
de  fyra  år  han  lönlös  tjänstgjort  i Kungl.  musikkapellet  finnes  i Eicbborns 
manuskriptsamling  i Kungl.  Biblioteket. 
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Thomas  (eller  Thomson,  som  han  ibland  nämnes)  var  som  , 
målare  ej  anställd  i hofvets  tjänst,  men  utförde  flere  arbeten  för 
dess  räkning,  så  1G04  »ein  klcin  Schilderey  von  der  Königl.  Fa- 
milie»  och  året  därpå  ett  stort,  det  förra  för  änkedrottningen. 

Man  vet  äfven  att  han  arbetade  för  högadeln.  Det  synes  dock, 
som  Thomas  särskildi  anlitades  af  den  lärda  verlden.  Så  stod  han 
t.  ex.  i förbindelse  med  Upsala  universitet  samt  har  konterfejat  så  be- 
römda män  som  Pcringsköld,  Peringer-Lillieblad,  Palmsköld  d.  y.  o.  a. 

1 sin  konst  utgår  Thomas  från  Ehrenstrahl,  men  han  ägde 
alls  icke  dennes  praktkära  kynne,  dennes  färgsinne  och  kompo- 
neringsförmåga.  Han  är  en  trogen  verklighetsskildrare  och  karak- 
täriserar stundom  bra,  är  dock  synnerligen  svag  i färgen,  målar 
oftast  mycket  torrt  med  en  matt  kolorit  i en  svart  eller  grå  lon. 
Barockens  höga,  klara,  lysande  färg  har  hos  honom  alldeles  ul- 
slocknat.  Märkligt  nog  finna  vi  äfven  hos  andra  samtida  målare, 
David  Krafft,  Jan  Starbus,  David  Schwartz  o.  a.  en  liknande  färg- 
förvandling. I det  (år  1703  daterade)  obekanta  herrporträttet  på 
Nationalmuseum  härmar  han  uppenbart  sin  mästare.  Vi  känna 
igen  det  Ehrenstrahlska  kastet  med  hufvudet  öfver  axelen,  den 
röda  klent  målade  manteln  med  sin  bårdstickning  m.  m.  Karna- 
tionen är  oklar,  ljust  blåaktig. 

Bättre  framstår  konstnären  i det  äfven  på  Nationalmuseum 
befintliga  porträttet  af  Gustaf  Peringer-Lillieblad,  ehuru  hans  safl- 
lösa  målningssätt  här  bjärt  träder  i dagen.  Det  är  en  ärlig  verk- 
lighetsskildring, utan  den  ringaste  förhöjning,  liar  en  kolorit  i svart 
och  brunt  och  utmärker  sig  genom  silt  lunga  allvar,  sin  buttra 
pondus  och  en  viss  rctfull  tröghet. 

Samma  karaktär  finna  vi  hos  Johan  Peringskölds  i grått  hållna 
konterfej  (hos  Södermanland-Norikes  nation  i Upsala),  som  dock 
är  måladt  med  större  omsigt  och  det  bästa  af  Thomas’  porträtt 
jag  hittills  känner. 

Andra  målarens  bilder  äro  Palmskölds  porträtt  i Riksarkivet,  en 
replik  däraf  i Upsala  bibliotek,  Magnus  Gabriel  De  la  Gardies  och 
Bengt  Oxenstiernas  (af  1701)  i kanslersrummet  i Upsala  universitets- 
hus (tunga  svartaktiga  konterfej,  säkerligen  endast  kopior  efter 
andra;  de  betalades  blott  med  0 rdr  stycket).  År  1707  beställde 
universitetet  äfven  Axel  Oxenstiernas  porträtt,  som  betalades  med 
3G  daler1.  Slutligen  ses  där  en  replik  af  Peringer-Lillieblads  porträtt. 

Universitetet  hade  dock  sin  egen  konterfejare  i Erik  Jetsche. 


Anteckningar  (bandskrifna)  ur  konsistoriets  protokoll  m.  m.  Ups.  bibi. 
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Utom  dessa  livad  deras  mästare  angår  förut  okända  Upsnla- 
bilder,  som  torde  bidraga  att  göra  uppfattningen  af  Thomas  mer 
konturerad  än  förut,  finnas  på  ett  par  andra  håll  arbeten,  som 
visa  huru  han  rörde  sig  på  ett  annat  gebiet.  Jag  syftar  nämligen 
på  de  damporträtt,  som  t.  ex.  träffas  på  Vibyhohn,  i Christian 
1 lammers  samlingar  o.  a.  De  återgifva  det  kvinnoideal,  som  vid 
1700-talets  början  möter  oss  i tidens  porträtt,  en  stel,  långhalsad 
typ  med  blekt  ansikte  af  smal  form  och  med  en  hårklädsel,  som 
ytterligare  förlänger  hufvudet.  Konstnärens  rätt  andefattiga  tolk- 
ningar af  ett  par  dylika  stolt  blickande  damer  af  slägterna  Soop 
och  Honde  i de  kända  samlingarna  kunna  på  intet  sätt  anses  gå 
upp  mot  hans  manliga  porträtt.  I de  förra  är  det  hufvudsakligen 
blott  kostymen,  som  intresserat  honom. 

Väl  intager  Thomas  ej  något  lysande  rum  i konstens  häfder, 
men  hans  konst  intresserar  oss  genom  sin  fraslösa  realistiska  är- 
lighet. Ilan  är  en  af  storhetstidens  allra  sista  målare  och  man 
märker  hos  honom  ett  gränsskede.  Men  inom  konstens  verld  ro- 
par man  ej  »Le  roi  est  mort,  vive  le  roi!»  Konsten  är  ett  valrike. 
Del  dröjer  innan  meningarna  hinna  samla  sig  kring  ett  nytt  ideal. 

Lärjunge  till  Thomas  var  den  föga  kända  David  Schwenk 1 . 

I vår  öfversigt  af  den  Ehrenstrahlska  skolan  återstå  oss  ännu 
några  bekanta  namn. 

Ilos  Ehrenslrahl  utdanades  t.  ex.  de  två  miniatyrmålarne 
Andreas  von  Behn  och  Erik  Utterhjelm.  Ehrenslrahl  skall  själf 
halva  målat  miniatyrer  på  koppar,  och  i samlingarna  finner  man 
äfven  stundom  sådana  under  hans  namn,  men  mycket  konstlösa. 

Ilvarken  Helin  eller  Utterhjelm  voro  visserligen  några  först a- 
rangsarlister,  men  spelade  dock  på  sin  tid  en  viss  roll. 

Behn  var  verksam  i Sverge  från  1077 — 1710  och  var  redan 
1079  uppförd  på  Hedvig  Eleonoras  hofstat  med  700  daler  s.  m.  i 
lön2.  Om  hans  härstamning  råder  ovisshet.  Eichhorn  säger  sig  ha 
funnit,  alt  han  var  född  1080  i Kristianopcl  i Blekinge3,  men  detta 
stämmer  ej  med  andra  samtida  uppgifter.  I ett  den  14  maj  1098  da- 
teradl  bref  från  danska  sändebudet  i Stockholm  Jens  Juel  till  den 
danske  konungen  omtalas  han  som  norrman.  Ur  brefvet  anföra  vi: 

»Min  Hustru  hafuer  vreret  hos  den  lidhen  Mahler  Been,  som 
er  en  Ducrg  og  arbeider  udi  amalering,  migniatur  og  i smaa  po- 

1 I Eichhoms  biogr.  samt.  i Kungl.  bibi.  finnes  etl  intyg  af  Tliomas  för 
Schwenk,  som  1701  reste  till  Reval. 

2 Iledvig  Eleonoras  räkenskaper.  Slottsark. 

3 Eichhorn,  Svenska  studier  I.  s.  190. 
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sturer  Olie  farfue  og  det  meget  vel.  Jeg  hafuer  seet  hans  Arbeid 
sidstc  gang  jeg  var  lieroppe,  og  er  visst  hand  sig  moget  forbcdrit. 
Iland  vilde  gierne  til  Danmarch,  saa  som  lian  er  en  Norseh  Mand 
og  hans  hustru  en  Flensburger,  mens  500  rdr  hafuer  han  her  til 
lön,  og  foder  til  tre  heste,  det  vil  hand  og  gierne  hafue  der». 

Behn  synes  af  Juel  ha  anlitats  som  kunskapare  om  åtskilligt, 
som  rörde  hofvet,  ja  af  ett  senare  bref  att  döma  rent  af  varit  i hans 
sold.  För  några  uppdrag  som  mellanhand  får  han  t.  ex.  af  danska 
kungen  500  rdr.  Behn  hade  att  märka  varit  dansk  undersåte1. 

För  sina  tjenster  mot  det  svenska  hofvet  skall  han  1099  be- 
lönats med  adelskap.  Vi  finna  honom  dock  ej  upptagen  i Schle- 
gels  och  Klingspors  matrikel  öfver  ointroducerad  adel.  Skölde- 
brefvet  sökes  äfven  fåfängt  i riksregistraturet  för  det  nämnda  året. 
Märkligt  nog  heter  han  dock  i räkenskaperna  allt  ifrån  1009 
»kabinettsmålaren  välborne  herr  Andreas  von  Behn». 

Till  Danmark  reste  icke  målaren.  Enligt  en  uppgift  af  Eicli- 
horn  for  han  till  Danzig.  Dalin  i sin  Specimen  biogr.  meddelar, 
att  han  från  Sverige  reste  till  konung  August  i Polen 2.  Antagligen 
härleder  sig  därifrån  den  gamla  notisen,  att  Behn  var  sachsare3. 

En  kosmopolitisk  natur  förefaller  han  emellertid  ha  varit,  som 
i fullaste  utsträckning  tillämpade  maximen:  »Je  prends  mon  bien, 
ou  je  le  trouve»  och  minst  af  allt  besvärade  sig  med  skrupler. 

Behn  var  dvärg,  nådde  ett  litet  stycke  ofvan  ett  vanligt  bord. 
Och  på  Gripsholm  se  vi  den  lille  mannen  i helfigur  i ett  af  Krafft 
måladt  konterfej,  med  käpp  i handen  och  med  hufvudet  i en  stor 
svart  peruk.  Dragen  äro  spotska  och  osympatiska. 

I sin  konst  är  han  rätt  skolad,  ehuru  på  intet  vis  framstående. 
På  Nationalmuseum  finnas  ej  mindre  än  5 bibliska  kompositioner 
på  koppar  samt  en  allegorisk  bild.  Alla  ha  troligen  tillhört  Hed- 
vig Eleonora.  De  äro  sannolikt  förminskade  kopior,  ett  par  återge 
som  dr  Göthe  visat  kompositioner  af  Henrik  Goltzius  (Kristus  i 
örtagården  och  Kristus  inför  öfverstepresten),  en  tredje,  en  Vanitas, 
är  till  karaktären  Ehrenstrahlsk,  för  öfrigt,  särskildt  i accessoirer, 
den  bäst  målade. 

Porträttbilder  med  utpenslade,  icke  illa  gjorda  detaljer  (ibland 
något  å la  Leydenskolan)  finnas  på  Gripsholm,  Vibyholm  och  annor- 

1 Fryxell,  Handlrr  rörande  Sverges  historia  IV,  s.  207,  208,  211. 

2 Jmfr  G.  Göthes  katalog  öfver  nordiska  mästare  på  Nationalmuseum. 

3 Jmfr  Gölgels  Beskrifning  öfver  Sverge  (1708)  s.  589.  Är  del  därifrån 
Eichhorn  fatt  sin  uppgift? 

Haltr:  David  von  Krafft  etc. 
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städes.  Sin  utbildning  från  början  hade  säkert  ej  Helin  erhållit 
hos  Ehrenstrahl,  men  han  har  arbetat  hos  honom  och  påverkats 
af  hans  konst.  Han  målade,  som  vi  sett.  äfven  i olja. 

Erik  Utterhjelm  (1662 — 1717)  var  utom  miniatyrmålare  på 
koppar  o.  a.  äfven  emaljmålare.  Denna  senare  konst  hade  han 
lärt  sig  af  Signac,  som  för  tekniken  antagligen  är  den  första  re- 
presentanten i Sverge.  Prof  på  Utterhjelms  ingalunda  öfverdrifvct 
stora  skicklighet  erbjuda  några  emaljmålningar  i statens  historiska 
museum  »Fottvagningen»,  »Nattvarden»,  »Bönen  i Getsemane», 
»Korsbärningen»  och  »Korsfästelsen»  samt  åtskilliga  därstädes  be- 
fintliga porträtt  af  Karl  XI,  Karl  XII  o.  a. 

Utterhjelm  stod  i stor  gunst  hos  Hedvig  Eleonora,  hade  rang, 
heder  och  värdighet  af  hofjunkare  och  fick  bland  annat  af  henne 
i uppdrag  att  i miniatyr  »afskildra  och  infatta»  änkedrottningens 
»kungliga  och  furstliga  förfäder»,  en  genealogisk  tafla,  som  blef 
färdig  1704  och  belönades  med  2260  daler  s.  m.  Aret  därpå  ut- 
förde målaren  en  liknande  öfver  Karl  X Gustafs  förfäder,  betald 
med  2000  daler  samt  1710  och  1714  återigen  ett  par  stamtaflor, 
den  ena  öfver  den  gustavianska  familjen. 

Trenne  dylika  serier  finnas  nu  på  Gripsholrn,  men  — fram- 
hålla vi  — af  mera  genealogiskt  och  personhistoriskt  intresse  än 
af  konstnärligt1.  Möjligen  har  Utterhjelm  äfven  utfört  en  följd 
af  därstädes  befintliga  mindre  dubbelporträtt  (i  olja)  af  Hedvig 
Eleonoras  förfäder  (f.  n.  i det  s.  k.  Vadstenarummet). 

Kammarjunkaren,  som  var  upptagen  i änkedrottningens  hofstat, 
synes  med  förkärlek  liafva  uppehållit  sig  å Drottningholm.  Ilan 
ligger  begrafven  i Lofö  kyrka,  där  hans  vapensmyckade  grafsten 
ännu  kan  ses. 

Hans  Georg  Muller  var  en  holsteinare,  som  sedan  1675  vi- 
stats i Sverge  »till  sin  perfektion»,  hvarom  det  för  honom  utfär- 
dade skyddsbrefvet  upplyser  oss.  Han  uppges  ha  arbetat  i Ehren- 
strahls  atelier,  och  sannolikt  är,  att  så  äfven  varit  förhållandet,  då 
naturligtvis  denna  i Sverge  erbjöd  det  lämpligaste  tillfälle  till 
»perfektion»  i målarkonsten. 

Muller  användes  från  1678  i änkedrottningens  tjänst.  Detta 
år  uppfördes  han  på  Ulriksdals  slottsstat2.  På  1680-talet  målar  han 
fem  porträtt  af  änkedrottningens  förfäder,  samt  1679  och  80  ett  fler- 


1 Jmfr  J.  Böttiger,  lleclvid  Eleonoras  Drottningholm  s.  87. 

2 Ulriksdahls  räkenskaper  fr.  1G78  och  följ. 
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tal  numer  förlorade  plafonder  o.  a.  för  Ulriksdal Senare  arbetade 
han  i galleriet  på  Stockholms  slott  samt  för  Drottningholm1 2.  Men  vi 
finna  honom  äfven  sysselsatt  med  rena  handtverksarbeten,  så  får 
han  1687  måla  leksaker  för  de  kungliga  barnen,  »eine  Kuche  vor 
der  Königl.  Prinzessin  mit  Gold  und  Farben  stoffirt»  samt  »ein 
Stall  vor  dem  Königl.  Prinzen».  Nio  år  därefter  målade  han  ka- 
jutan på  den  kungliga  jakten  »Prins  Karl»,  bevis  för,  huru  äfven 
de  konstnärligt  uppfostrade  målarne  då  ej  sällan  användes  till  de 
enklaste  uppgifter3.  År  1702  utförde  han  sin  största  ännu  beva- 
rade? tafla,  den  stora  runda  plafondmålning,  som  smyckar  det  s.  k. 
sammetsrummet  på  Drottningholm  (»Hennes  Maj:ts  stora  förmak»), 
och  för  hvilket  han  erhöll  150  rdr.  Målningen  skildrar,  huru  mo- 
del och  försigtigheten  lagerkransas  af  Minerva  i närvaro  af  äran, 
konstens  gudinnor,  Herkules  och  Amor.  Kompositionen  kan  ha 
en  allmännare  syftning,  men  jag  finner  det  högst  antagligt,  att  den 
kan  gälla  den  då  helt  späde  hertig  Karl  Fredrik  af  Holstein-Gottorp, 
änkedrottningens  sondotters  son  och  hennes  ögonsten  och  hopp  på 
gamla  dagar.  På  ett  öfverdrifvet  smickrande  språk  vill  taflan 
förutspå  den  unge  hertigen  den  mest  lysande  lefnadsbana.  Af 
dygden  skall  hans  hjältrsnille  föras  till  ärans  gudinna,  men  som 
äfven  klokheten  eller  försigtigheten  — karaktäriserad  genom  an- 
sigten  åt  två  håll  — skall  bli  hans  följeslagarinna  räckes  äfven 
henne  en  krans  o.  s.  v.  Vissa  partier  äro  rätt  vackra,  men  kom- 
positionen lider  af  oreda,  och  typerna  verka  enformiga. 

Denna  bild  (jämte  ett  medelmåttigt  porträtt  i Storkyrkan)  är 
det  enda,  som  af  Muller  hittills  varit  kändt. 

På  konstnärliga  grunder  måste  emellertid  tillerkännas  honom 
ännu  en  på  Drottningholm  varande  större  duk,  framställande  Mi- 
nerva, hållande  hertig  Karl  Fredriks  porträttmedaljong,  hvilken 
bild  förut  tillskrifvits  David  von  Krafft4. 

Dessa  Drottningholms-bilder  röja  nämligen  den  mest  intima 
förvandtskap  i så  väl  typer  som  färgbehandling.  Minerva  är  i båda 
en  och  densamma.  Konstnärens  alla  kvinnobilder  synas  för  öfrigt 
tillskurna  efter  samma  akademiska  schablon,  röjande  påverkan  af 


1 J.  Bottiger  anf.  a.  s.  Gt  samL  för  f:s  arb.  De  svenska  kungliga  lust- 
slotten, s.  700 — 702.  Mullers  fasta  lön  var  200  daler  s.  rn. 

2 Enligt  en  i Galims  samling  befintlig  afskrift  af  ett  reskript  från  Karl 
XII  till  Nik.  Tessin  (jmfr.  nedan). 

3 Räntekammarböckerna  i Kammararkivet. 

4 t.  ex.  i Nordisk  familjebok,  art.  David  Krafft  (af  Eichhorn). 
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Ehrenstrahl.  Märk  äfven  den  skarpa,  manierade  teckningen,  valet 
af  färger  o.  a.,  liksom  det  liflösa,  stela,  mannequinartade,  som 
hvilar  öfver  båda  kompositionerna! 

Karl  Gustaf  Tessin,  hvars  träffande  omdömen  man  ofta  har 
tillfälle  att  beundra  yttrar  om  Muller,  som  i hans  ungdom  varit 
hans  teckningslärare.  »Muller  målade  flitigt  och  slickadt  både  i 
oljefärg  och  miniatyr,  kopierade  merendeles  kopparstycken.  I 
mignatyr  har  jag  välgjorda  blomsterstycken  och  turkiska  drägter 
på  pergament»  L 

Bland  förlorade  större  bilder  erinra  vi  till  sist  om  den  1712 
för  Sala  kyrka  utförda  altartaflan  »David  offrar  till  Herran»,  som 
uppbrann  1736. 

Vårt  slutomdöme  om  målaren  blir,  att  han  var  en  habil  teck- 
nare, tafatt  i kompositionen  och  ganska  intetsägande  i färgen. 
Ilans  nyktra  akademiska  uppfostran  gjorde  honom  dock  sannolikt 
behaglig  i de  dåtida  konstmåcenaternas  ögon. 

Nikodemus  Tessin  föreslog  Karl  XII  1711,  att  Muller  skulle  till- 
delas den  efter  Lernkes  död  ledigblifna  lönen,  men  kungen  beslöt,  att 
lönen  skulle  besparas  till  dess  man  funnit  »en  annan  snäll  bataljmå- 
lare, hvarom  man  måste  sig  bemöda»8.  Mullers  död  inträffade  1713. 

Bland  i Ehrenstrahls  atelier  uppfostrade  konstnärer  fmna  vi 
hans  egen  dotter  Anna  Maria,  sedermera  (1688)  gift  med  vice 
presidenten  i Svea  Hofrätt  Johan  Wattrang.  Äfven  under  sitt 
äktenskap  ägnade  hon  sig  åt  konsten,  målade  porträtt,  allegorier 
och  religiösa  scener.  Mest  har  hon  gjort  sig  känd  genom  kopior 
af  faderns  arbeten.  På  de  kungliga  lustslotten,  särskildt  Drottning- 
holm och  Gripsholm,  ser  man  ofta  hennes  arbeten.  Jag  erinrar  t.  ex. 
om  den  lilla  på  det  förra  slottet  befintliga  taflan,  som  föreställer 
Karl  XI  som  Apollo,  dödande  den  pythiska  ormen,  som  helt  sä- 
kert hvad  själfva  uppfinningen  beträffar  stammar  från  Ehrenstrahl. 
Svea  Hofrätt  äger  sex  presidentporträtt,  så  när  som  på  ett,  för- 
minskade kopior  efter  Ehrenstrahl  och  Krafft  (Magnus  Gabriel  De 
la  Gardie,  Gustaf  Adolf  De  la  Gardie,  Laurentius  Wallenstedt, 
Gabriel  Falkenberg,  Beinh.  Joh.  v.  Fersen  och  Karl  Gyllenstjerna), 
alla  synnerligen  fint  och  sirligt  utförda.  Särskildt  kläderna  med 
broderier  och  spetsar  äro  målade  med  erkännansvärd  teknisk  skick- 
lighet, allt  visande,  att  konstnärinnan  egentligen  nått  öfver  det 
dilettantstadium,  man  annars  vanligen  förvisat  henne  till. 


1 C.  G.  Tessin,  Brcf  till  en  ung  prins. 

2 Galims  biogr.  saml.  Ups. 
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Anna  Maria  Wattrang  (f  efter  1738)  förtjänar  att  minnas  som 
vår  första  kända  målarinna.  Alt  hon  af  sin  sam  lid  uppskattades 
vittna  några  henne  tillägnade  verser  af  fru  Brenner  — rätt  kuriösa 
för  öfrigt  — af  hvilka  vi  anföra: 

»Om  jag  af  medfödd  drift  för  roskull  stundom  rimmar, 
er  böjelse  syns  klar  af  edert  måleri. 

Fast  konsten  oss  ibland  har  kostat  några  timmar 
man  kan  på  bättre  vis  ej  oförgäten  bli. 

Låt  afund  grina  till,  lät  döden  skäktan  spänna 
För  ingendera  skräms  er  pensel  ell*  min  penna». 


De  nämnda  Ehrenstrahlska  lärjungarna  äro,  så  v i d t man  hillils 
vet,  de,  hvilka  bragte  sig  upp  till  sin  samtids  erkännande,  och  i 
livad  mån  de  af  eftervärlden  böra  äras  framgår  måhända  af  det 
sagda.  Samtidsomdömena  äro,  som  bekant,  särdeles  bräckliga. 
Det  kan  hända  och  har  ju  ofta  händt  att  efterverlden  värderar  på 
ett  sätt,  som  man  minst  af  allt  kunde  ana.  Så  mycket  tilltro  vi 
dock  den  förgångna  tiden  att  ha  förmått  draga  skiljegränsen  mellan 
konst  och  handtverk.' 

Det  är  en  talrik  skara  målare,  som  möter  oss  under  1G00- 
talets  senare  hälft,  konstnärer  och  handverkare  i broderlig  bland- 
ning. När  inga  minnesmärken  stått  att  finna,  måste  vi  sluta  af 
tidens  omdömen,  af  lifsödets  karaktär  m.  m.,  å hvilken  sida  af 
gränsen  vi  kunna  ställa  dem. 

Bland  elever  af  Ehrenstralil  som  stå  på  gränsen  till  handtverket 
eller  helt  falla  inom  dess  gebiet,  finna  vi  de  förut  nämnde  Kristian 
von  Tliun,  Martin  Hannibal,  Kaspar-Kenekel,  Daniel  Stalil  och 
(troligen)  Lydert  Santier.  ( JV,. 

Endast  von  Tlmn  känner  jag  af  dessa  i bevarade  bilder,  näm- 
ligen i sex  stycken  stora  jakttaflor,  djurstycken,  som  på  ett  kraftigt, 
ej  alls  oäfvet  sätt  skildra  strider  mellan  hundar  och  björnar,  lejon 
och  hundar  etc.,  antagligen  kopior  — de  förefalla  nämligen  som 
sådana  — efter  flamländska  förebilder.  Bilderna  hänga  sedan  lång- 
liga tider  tillbaka  i nedre  södra  drabantsalen  i Drottningholms  slott. 
De  köptes  af  änkedrottningen  1669. 

Ät  henne  förgyllde  han  äfven  år  1672  4 stycken  ramar1 2. 

Tliun  blef  målarembetets  ålderman  i Stockholm  och  bodde 
på  Söder*.  Utom  med  hofvct  trädde  han  i förbindelse  med  tidens 

1 Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  (Slottsarkivet). 

2 Enligt  Stockholms  stads  räkenskaper  lG!)t)  (Kammararkivet). 
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förnämare  män  som  t.  ex.  rikskansleren  Magnus  Gabriel  De  la 
Gardie,  åt  li vilken  han  utförde  några  »schillerier»,  för  hvilka  han 
hade  en  synnerligen  stor  möda  att  erhålla  betalning1.- 

Tliun  var  sannolikt  af  en  holländsk  slägl.  I Drabant  hade 
han  anförvandter,  efter  hvilka  1712  ett  arf  tillföll  honom2./. 

Af  samma  kaliber  som  Tliun  var  helt  visst  Marti n Ilaimibal, 
en  hedervärd  medlem  af  skrået,  »bataljmålare»  och  »konterfejare», 
boende  i Staden  mellan  broarne.  Jag  känner  om  hans  konst  intet. 
1 dokumenten  har  jag  som  honom  blott  funnit  protokollen  till  en  liten 
lustig  process,  som  han  förde  med  sin  barberares  änka.  Af  henne 
blef  han  nämligen  år  1700  instämd  att  betala  rakningsarvode  för 
hela  tjugosex  år,  men  målaren  vägrade  betala,  enär  han  med  salig 
barberaren  öfverenskommit,  att  i stället  för  pengar  lemna  »små 
schillerier».  Kämnärsråtten  dömde  lill  hans  förmån.  Ankan  hade 
begärt  150  daler,  hvilken  summa  af  rätten  nedsattes  lill  78.  Där- 
ifrån afdrogs  dock  det  belopp,  eller  00  daler,  h vartill  målaren 
Ilaimibal  uppskattat  sina  lemnade  bilder.  De  resterande  0 daler 
dömdes  han  att  ersätta  — »med  ett  konterfej  af  större  värde»2. 

En  son  af  denne  Martin  Ilaimibal  var  medaljören  Ehrenreich 
Ilaimibal,  hvilken  1704  utvandrade  och  i Tyskland  förvärfvade  sig 
'ett  erkåndt  namn. 

På  dylika  målare  som  Thun  och  Hannibal,  vare  sig  nu  i 
skrået  eller  icke,  var  del  sannerligen  icke  någon  brist  vid  1000- 
talets  slut.  De  kommunala  dokumenten  upptaga  en  rätt  försvarlig 
lista.  Med  all  reservation  för  deras  konstnärsgrad  vill  jag  nämna 
några  namn:  de  förut  omtalade  Ehrenstrahlska  eleverna  Daniel 
Stahl  /och  Kaspar  Kenckel,  om  hvilkas  lif  och  verk  jag  ingenting 
kan  berätta,  Jan  Klapper , (efter  1713  rit  mästare  i Upsala)  af  hvil- 
ken i universitetets  samlingar  talrika  bilder  (flere  signerade)  finnas, 
hans  föregångare  Erik  Jetsche,  som  för  samma  universitets  räkning 
1090  målade  ett  antal  professorsporträtt  (Loccenius’,  Sehefferus’, 
Stigzelius’,  Baazius’  m.  fl:s),  »holmålaren»  Baltaxar  Friederich , 
konterfejaren  och  amiralitetsmålaren  Carl  van  der  llötjde , batalj- 
målaren Daniel  Stavert  — (kopierade  Leinkes  bilder  på  Drottning- 
holm) — , »phan-  och  standarmålaren»  Olof  Hoffman,  konterfejarne 
Georg  Burckardt,  Martin  von  Dalitx , Georg  van  der  Drics,  Kri- 
stoffer Fahlberg , Didrich  Möllerum,  Andreas  Ulich,  Johan  Werner 
Cornelius  v.  d.  Menlen,  »landskapsmålaren»  John  Jonsson,  af 


1 L)e  la  Uardieska  brefvexlingen  i Riksarkivet. 

2 Riksarkivet,  (Skön  konst). 
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h vilken  några  goda  botaniska  blomsterstycken  finnas  på  Fullcrö, 
den  på  Drottningholm  sysselsatte  Olof  Pijhlou,  sedermera  kring- 
resande porträttmålare,  tills  han  gaf  konsten  på  båten  och  slog 
sig  ned  som  landtbrukare  i Runtuna  i Nyköpingslraklen  (biskops- 
porträtt  i Vesterås’  konsistorium,  förmodligen  äfven  i andra),  de 
för  Iledvid  Eleonora  verksamme  David  Frumeri  och  David  Sade- 
uasser  med  flera  andra1. 

Det  är,  som  vi  äfven  af  det  föregående  sett,  icke  så  fä,  som  un- 
der 1000-talets  senare  hälft  i Sverge  förde  målarkonstens  runor  med 
den  äran.  Graden  af  konstnärsskap  varierar  visserligen  oerhördt. 
Men  att  äfven  bland  de  sistnämnde,  mer  eller  mindre  yrkesmässiga 
målarne,  verkliga  anlag  kunde  förefinnas,  kan  ju  naturligtvis  icke 
betviflas  och  är  oss  äfven  för  visso  af  dem  bekant2. 

Allt  tyder  på  en  lifligt  pulserande  verksamhet.  Konstintresset 
har  vaknat  i vidare  kretsar,  understödt  af  begäret  att  äga  de  när- 
ståendes bilder.  Äfven  i de  enklare  borgarhemmen  finner  man 
dunkla,  kraftiga  konterfej,  eller  litet  oviga,  tafatta  »schilderier»  på 
murväggen  bakom  panelhyllans  ölstånkor  och  bägare.  Kannibals 
barberare,  som  under  :!(>  år  rakade  sig  till  en  liten  samling  taflor 
var  kanske  ej  det  enda  exemplet  på  en  konstkärlek  i de  bredare 
lagren,  i förmögnare  borgarhus,  särskildt  om  familjen  tillhörde 
någon  inflyttad  holländsk  eller  belgisk  slägt,  hände  ej  sällan,  alt 
de  dyrbaraste,  vanligtvis  nederländska  konstverk  funnos,  livilka 
måhända  ännu  i dag  utgöra  en  skatt  i landets  bildförråd.  I adels- 
liemmen,  helst  de  förnämare,  där  anornas  räkning  ej  försummades, 
mötte  man  naturligt  nog  mest  konterfej,  vare  sig  äldre  bilder  eller 
yngre,  af  Ehrenstrahl,  Mijtens  d.  ä.  eller  någon  annan  lill  större 
ryktbarhet  kommen  artist.  Huru  mängen  vacker,  ännu  bestående 
enskild  samling  af  dylik  svensk  1000-tals  konst  grundades  icke  då! 
Jag  behöfver  blott  erinra  om  de  rika  gallerierna  på  Sko  och  Vibyholm. 

Det  slutande  seklet  gaf  med  ett  ord  de  rikaste  löften  om  en 
kommande  högre  blomstring.  De  flesta  af  de  unga  målare,  som 
då  för  sin  utbildning  reste  till  främmande  land  drömde  nog  om  en 
återkomst.  Många,  många  tunga  år  af  sorg  och  ofärd  skulle  förgå, 
innan  en  fosterländsk  konst  kunde  slå  rot  och  veckla  ut  i doftande, 
lysande  blom  etl  måleri  af  svenskt,  ursprungligt  kynne. 

1 En  del  af  ofvanstående  namn  är  liemtad  ur  A.  Bergströms'  förteckning 
på  konstnärer  ocli  konsthandtverkare,  inskrifna  i S.  Gertruds  församling  i Stock- 
holm vid  1600-talets  slut,  tryckt  i Autografsällskapets  handlingar. 

2 t.  ex.  Klopper,  Pilo  och  Jonson. 
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Men,  likväl,  af  alla  de  konststilar,  hvilkas  brusande  böljeslag 
nått  vårt  afiägna  land  tinnes  det  nog  ingen,  som  så  med  det  sven- 
ska nationallynnet  harmonierat  som  just  barocken.  Den  är,  skulle 
vi  kunna  säga,  den  praktkäre,  af  den  yttre  företeelsens  glans  och 
fägring  berusade  svenskens  stil. 


* * 

* 

III. 

David  von  Krafft,  hans  lif  och  konst. 

Den  af  Ehrenstrahls  lärjungar,  som  i hemlandet  upptog  hans 
mantel  och  livars  atelier  där  hlef  målarkonstens  medelpunkt  samt 
plantskolan  för  en  liten  skara  artister,  som  bilda  öfvergångsskcdet 
till  rococons  konst,  vardt  David  Krafft,  den  gamle  mästarens  egen 
systerson.  Släktkärlek  och  relationer  voro  dock  ej  de  förnämsta 
häfstängerna  till  den  unge  Kraffts  fortkomst,  llos  honom  funnos 
ingalunda  små  konstnärsanlag,  som  under  gynsammare  yttre  för- 
hållanden skulle  nått  en  ännu  högre  utveckling  än  fallet  blef. 
Åfven  långt  in  i senaste  lid  har  Sverge  varit  ett  för  konsten  kargt 
och  fattigt  land,  där  talangerna  ej  sällan  förtvinat,  och  var  det 
naturligtvis  i långt  högre  grad  under  den  kritiska  tid,  då  Kraffts 
Verksamhet  inträffar. 

Visar  målarens  produktion  visserligen  stora  ojämnheter,  har 
han  likväl  skapat  verk  af  stort  och  bestående  värde,  är  i hög  grad 
tidstypisk  och  spelar  som  skolbildare  en  betydelsefull  roll.  Åfven 
där  vi  finna  honom  förtvinad,  väcker  han  en  aning  om,  hvad  han 
en  gång  var,  och  hvad  han  kunnat  blifva. 

Hans  lifsöde  förmörkades  af  olyckan.  Hans  konst  får  åfven 
snart  en  trött  och  tung  ton,  som  så  väl  talar  om  den  tryckta  tids- 
stämningen i landet  kort  före  och  efter  Pultavaslaget,  som  den  är 
ett  uttryck  för  målarens  personliga  strider  mot  vidriga  öden. 

David  Krafft  föddes  i Hamburg  1G55.  Hans  föräldrar  voro 
af  borgerligt  stånd.  Modern  tillhörde,  släkten  Klöker,  som  visser- 
ligen obestyrkt  — säges  innehaft  tysk  adlig  värdighet,  och  bon 
var  Ehrenstrahls  syster1. 


1 Om  Ehrenstrahls  (tvifvelaktiga)  tyska  adelskap  se  G.  Anrcp  Svenska 
adelns  ättartaflor  I,  s.  698.  Är  slägten  Klöker  eller  Klöcker  densamma  som 
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Tidigt  blifven  föräldralös,  kallades  han  af  sin  morbroder  1G75 
till  Stockholm,  hvilken,  då  han  hos  systersonen  märkte  konstnär- 
liga anlag,  upptog  honom  bland  sina  elever.  Anlagen  stammade 
antagligen  från  den  Klökerska  slägten.  Undervisningen  hade  de 
bästa  resultat.  I flere  af  lärarens  bilder  från  hans  senare  skede 
få  vi  söka  spåren  af  den  unge  Kraffts  medverkan.  Åfven  mera 
själfständiga  kopior  såsom  porträtt  af  kungahusets  medlemmar  ef- 
ter morbroderns  original  kanske  till  och  med  originalporträtt  torde 
nu  ha  uppstått.  Några  bilder  från  detta  tidiga  skede  känner  jag 
emellertid  ej.  De  uppgå  förmodligen  äfven  i signerade  Ehren- 
strahlska  bilder,  att  ej  tala  om  många  andra  med  ett  ostridigt 
Ehrenstrahlskt  tycke.  Där  dessa  dock  visa  ett  dunklare,  trögare 
behandlingssätt,  skulle  ibland  man  kunna  tänka  på  den  unge  KrafTt 
som  medhjälpare  eller  upphofsman. 

Kraffts  begåfning  och  skicklighet  blefvo  snart  vid  hofvet  så 
uppmärksammade,  att  han  fick  befallning  att  i målarkonsten  hand- 
leda drottning  Ulrika  Eleonora  d.  ä.,  som  för  denna  konst  var  varmt 
intresserad,  och  af  hvars  hand  några  bilder  ännu  bevaras  (t.  ex. 
ett  par  porträtt  af  Karl  XI  på  Gripsholm,  dock  skäligen  svaga  och 
nybörjaraktiga). 

Om  furstinnans  konstkärlek  talar  äfven  den  »tapetskola»  hon 
anlade  på  Karlberg  och  hvar.ifrån  ett  antal  mellan  1080 — 90  förfär- 
digade ännu  i kungl.  husgerådskammaren  befintliga  tapeter  stamma. 

Af  sina  egna  handpenningar  gaf  drottningen  KrafTt  en  liten 
årlig  pension  »för  att  han  måtte  blifva  animerad  och  styrkt  kon- 
sten med  yttermera  flit  öfva  och  idka».  Af  henne  erhöll  han  äfven 
1084  för  sin  vidare  utbildnings  skull  ett  reseunderstöd  »för  en  resa 
till  utländska  orter  och  isynnerhet  Italien». 

Samtidigt  erhöll  han  befallning  att  begifva  sig  till  det  danska 
hofvet  för  alt  afbilda  de  kungliga  personerna  därstädes  liksom  äf- 
ven att  i samma  ärende  besöka  en  del  tyska  furstehof.  1 Köpen- 
hamn uppehöll  han  sig  enligt  egen  uppgift  ett  helt  år1. 


den  i Danmark  och  Norge  ännu  kvarlefvande  slägten  Klöcker,  som  d.  1(1  aug, 
1757  af  tyska  kejsaren  erhöll  stadfästelse  på  sitt  adelskap  och  17(10  upptogs  i 
den  danska  adeln? 

* Vi  följa  här  Kraffts  själfbiografi,  en  i Kungl.  bibi.  bevarad  egenhändig 
skrift,  som  han  kallat:  »Förteckning  på  mine  gjorde  tjenster  och  resor».  Denna 
är  sedan  afskrifven  af  S.  Gahm  Persson  i hans  biogr.  samlingar  i Ups.  bibi.  samt 
bär  där  titeln  »Framlidne  Kongl.  hofkonterfejaren  David  Kraffts  lefvernesom- 
ständigheter,  af  honom  sjelf  i pennan  fattade  är  1719». 
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De  konstnärer,  som  vid  denna  lid  tunnos  i Danmark  voro 
hvarken  särdeles  många  eller  särdeles  lysande.  Den  målarskola, 
som  kallats  lill  lif  under  Kristian  lV:s  regering,  och  li vilken  nästan 
kan  kallas  en  filialskola  lill  den  holländska  hade  småningom  för- 
lorat  sitt  inllytande.  Af  dess  holländska  medlemmar  voro  Karl 
van  Mander,  sonson  lill  den  bekante  konsthistorikern,  och  Abraham 
Wuchters  obestridligen  de  främste.  (Båda  finnas  i Sverge  repre- 
senterade, van  Mander  t.  ex.  genom  det  berömda  ståtliga  hcltigurs- 
porträttet  af  kung  Kristian  IV  på  Gripsholms  slott,  Wuchters  bl.  a. 
genom  det  ofvan  omtalade  briljanta  porträttet  af  Kristina  i Upsala). 
En  epigon  af  skolan  finner  man  på  Kristian  den  V:s  tid  i den 
tämligen  obekante  Peder  Andersen.  Men  i allmänhet  var  det  un- 
der den  sistnämde  prakllystne  och  för  ordens-  och  rangväsen  myckel 
intresserade  regent,  som  fransk  smak  och  fransk  konst  vunno  insteg 
och  lifligl  gynnades.  Det  är  den  danska  barockens  tid.  Franska 
konstnärer  verka  i landet,  såsom  bildhuggaren  Abraham  L'a- 
mouroux  och  Jakub  d At/ar  (f  1715),  hvilken  senare  som  förföljd 
protestant  anlände  lill  Danmark  1G84,  af  den  reformerta  drottning 
Charlotta  Amalia  välvilligt  mottogs  och  med  ens  utnämdes  till  hof- 
junkare  och  »ober-conterfeycr»,  slutligen  Benoit  Co/fre  (f  1728), 
som  inkallades  1895  och  understödde  tVAgar  den  franska  stilrikt- 
ningens genomförande.  Någon  egentlig  konstskola  grundade  dock 
ej  dessa  män.  Först  långt  fram  på  1700-talet  vaknar  en  dansk 
konst.  Nederländaren  van  Mander  var  nog  en  talangfull  målare, 
men  den  riktning  han  grundade,  sinade  snart  i sanden.  Frans- 
männen blefvo  af  betydelse  för  smakens  förändring,  men  kunna 
knappast  sägas  varit  skolbildande. 

Då  David  Krafft  kom  till  Köpenhamn,  var  det  för  honom 
sannolikt  angelägnare  att  fullgöra  det  erhållna  uppdraget  än  att  i 
lugn  och  ro  studera  d’Agars  och  andra  artisters  konst.  Han  al- 
bildade  också  hela  kungafamiljen,  Kristian  V och  drottning  Char- 
lotta Amalia  samt  alla  deras  barn,  prinsarne  Fredrik,  Karl  och 
Kristian  och  prinsessorna  Sofia  Hedvig  och  Kristiane  Charlotta,  ja, 
han  utförde  äfven  porträtt  af  salig  Fredrik  111  och  hans  gemål 
Sotia  Amalia.  Kommer  så  frågan:  målade  han  konungafamiljen 
efter  andra  porträtt  eller  efter  verkligheten?  Vi  måste  då  natur- 
ligtvis gå  till  porträtten  för  att  söka  bilda  oss  en  mening.  De 
finnas  samtliga  på  Gripsholm,  sulto  en  gång  i det  största  rummet 
i Hedvig  Eleonoras  våning,  men  ha  efter  restaureringen  blifvit 
skilda,  i det  de  bästa  porträtten,  nämligen  af  Kung  Kristian  och 
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hans  genial  jämle  prinsarne  Karl  och  Fredrik  blifvit  uppsatta  i 
»fröken  Dubens  kammare»,  de  öfriga  hamnat  på  andra  platser1. 

De  äro  visst  icke  några  första,  ja  knappt  andra  rangens  verk 
men  de  bästa  visa  dock  i sin  brodd  egenskaper,  som  vi  senare 
återfinna  hos  konstnären.  Att  Krafft  verkligen  är  deras  mästare, 
har  förut  påvisats  af  Eichhorn,  dock  något  skäl  till  tvifvel,  har  jag 
icke  funnit.  Dels  var  ju  en  dylik  serie  bestäld  för  det  svenska 
hofvet,  dels  hänvisar  de  afbildadcs  ålder  på  tiden  omkring  1648, 
dels  finner  inan,  vissa  stilistiska  drag,  som  häntyda  på  Krafft  liksom 
älven  på  Ehrenstrahl.  Porträtten  — alla  ovala  — förefalla  målade 
tämligen  hastigt.  Särskild  t de  kungliga  barnens  bilder  äro  rätt  schab- 
lonmässigt tagna.  Dock  få  vi  väl  anse  dem  som  original  eller  åt- 
minstone repliker  af  de  första  originalen,  livilka  då  skulle  kvar- 
lemnats  i Danmark. 

Från  Köpenhamn  reste  konstnären  till  llolstein  till  den  med 
det  svenska  konungahuset  belryndade  Goltorpska  furstefamiljen, 
hvars  residens  var  slottet  Gottorp  i närheten  af  staden  Schleswig. 
Där  var  Hedvig  Eleonora  född  år  1636  och  där  regerade  nu  hennes 
bror  hertig  Kristian  Allrekt,  bekant  för  sina  suveränitetstvister  med 
Danmark.  På  Gripsholm  se  vi  hans  porträtt,  liksom  hans  gemåls, 
Fredrika  Amalias,  dels  i de  stora  af  L.  Weyandt  målade  bilderna 
i de  s.  k.  kronprinsrummen,  dels  i dunkla  bröststycken  af  Krafft. 
Afven  Ehrenstrahl  har  målat  Kristian  Albrekt,  på  ett  briljant  sätt 
skildrande  honom  i hans  ungdomsdagar. 

Målarens  resa  fortsattes  sedan  till  de  båda  furstendömena 
Mecklenburg-Schvverin  och  Mecklenburg-Gustrow,  där  han  afkonter- 
fejade  de  hertigliga  familjerna,  hvilkas  konterfej,  liksom  de  hol- 
steinska,  till  stor  del  äro  uppsatta  i förstugan  till  Hedvig  Eleonoras 
våning  på  Gripsholm.  De  äro  ännu  konstlösare  än  de  danska 
porträtten  och  förmå  i sin  svartaktiga  dunkelhet  just  icke  afvinna 
oss  något  större  intresse.  Ar  1686  var  Krafft  vid  det  kurfurstliga 
sachsiska  hofvet  i Dresden.  Kurfursten  Johan  Georg  III  var  svåger 
till  drottning  Ulrika  Eleonora  d.  ä.  och  August  den  starkes  far. 

Så  besökte  han  enligt  sin  egen  berättelse  det  ena  tyska  furste- 
hofvet  efter  det  andra,  afbildande  dess  medlemmar.  Några  af  dessa 
porträtt  finnas  på  Gripsholm  (hertigar  af  Hessen,  Braunschweig- 
Luneburg  etc.)2. 

1 Enligt  katalogen  (1883)  upptaga  de  numren  1115—1117,  11^5,  11^'.), 
1 136  — 40,  1146. 

2 Ett  utförligare  omnämnande  af  alla  de  tyska  porträtten  lönar  här  ej 
mödan.  Se  vidare  tafvelförteckningen! 
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Först  1087  kom  målaren  till  Italien  och  stannade  till  en  bör- 
jan ett  helt  år  i Venedig  »i  prolitabel  konversation  med  de  för- 
nämsta målarne  där  på  orten»,  hvilket  i betraktande  af  hans  före- 
gående produktion  väl  kunde  behöfvas. 

Venedigs  konst  hade  med  Tintoretto  och  Veronese  sett  sina 
glansdagar  försvinna  och  i motsats  mot  skolorna  i Bologna,  Rom, 
Florens  och  Neapel  kan  den  under  1600-talet  icke  bjuda  några 
lysande  namn,  om  vi  undantaga  Alessandro  Varotari,  hvars  bilder 
verkligen  hafva  en  fläkt  från  den  förgångna  stora  tiden. 

De  målare,  livilka  vid  tiden  för  Kraffts  ankomst  till  Venedig 
voro  de  mest  betydande  därstädes  och  med  livilka  lian  enligt  sina 
egna  ord  kom  »i  prolitabel  konversation»,  kanske  ett  förnämare 
uttryck  för  lärjungeskap,  kunna  ej  ha  varit  andra  än  Varotaris 
lärjungar  Andrea  Celesti  (f  1706),  Antonio  Bclitcci  (verks,  till  1726), 
Francesco  Trevisani  (f  1746)  och  Sebastian  Ricci  (f  1734),  hvilkas 
bilder  äga  den  senitalienska  konstens  manierade  former  och  rörelser 
samt  dess  dunkeltonade  kolorit,  men  som  dock  ej  alldeles,  sär- 
skildt  hos  Celesti  och  Belucci,  saknar  lif  och  en  viss  senetiansk  glöd. 

Den  ryktbaraste  af  dessa  blef  Belucci,  som  1700  kallades  till 
kejsar  Josef  i Wien,  sedan  till  kurfursten  af  Pfalz  i Dusseldorff 
och  slutligen  till  England,  där  han  målade  plafonder  i Bucking- 
hamhouse. 

Från  Venedig  for  David  Krafft  »öfver  Florens  och  andra  orter 
till  Bom,  besökandes  flitigt  målarakademierna». 

I Rom  dröjde  han  icke  mindre  än  tre  år.  Rom  var  denna 
lid  den  europeiska  konstens  högskola.  Hår  hade  fransmännen  sin 
akademi  sedan  1666,  hit  strömmade  konstnärer  från  alla  Europas 
länder,  Frankrike,  Tyskland,  Holland,  Belgien,  Spanien  och  den 
skandinaviska  Norden.  Ju  mer  den  akademiska  riktningen  tilltog, 
desto  llcre  kommo  de.  Här  var  föryngringskällan,  ej  i hemlandets 
natur  och  nationella  konst,  i Ilolland  öfvergår  det  nationella  må- 
leriet i en  glatt  och  sirlig  konventionalism,  och  i Belgien  lefver 
man  i decennier  på  Ruhens  arf  och  på  Italiens  skatter. 

Det  land,  hvarest  de  italienska  studierna  gifvit  bäst  tillgodo- 
göras, är  Frankrike,  ja,  den  franska  konstens  stora  klassiska  epok 
infaller,  som  bekant,  just  under  detta  skede,  och  än  mer,  Italien 
lemnar  sin  krona  och  spira  till  systerlandet  och  går  hvad  dess 
senare  konst  beträffar  in  i del  obemärkta. 

Afven  för  de  italienska  målarne  var  Rom  en  ort,  där  de  sökte 
berömda  lärare  och  förebilder  och  under  hvilkas  ledning  de  pröf- 
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vade  sig  i större  företag.  Här  liade  Cortona  för  ej  länge  sedan 
utvecklat  en  vidtom fattande  verksamhet.  Han  var  nu  död  sedan 
1069,  men  hans  traditioner  lefde  i Rom  liksom  i Florens.  Ciro  Ferri 
(f  1087)  var  kanske  den  trognaste  af  hans  lärjungar,  en  annan, 
Eornanelli , förde  Cortonas  stil  till  Frankrike  och  skakade  ur  armen 
plafonder  och  väggbilder  i Louvren  och  Palais  Mazarin.  — 

Af  de  betydande  romerska  konstnärer,  med  hvilka  Krafft  kan 
tänkas  ha  kommit  i beröring,  må  nämnas  IJomenico  Feti,  Andrea 
Sachi  och  Carlo  Maratta. 

Särskildt  var  den  sistnämnde  knappast  mindre  ryktbar  än  Car- 
tona  hade  varit.  Hans  område  var  dock  mindre  fresken  än  tafvel- 
bilden.  Maratta  erinrar  något  om  Rubens  i sin  eminenta  upp- 
finningsförmåga och  handens  fenomenala  skicklighet.  Hans  färg 
är  däremot  black  och  saftlös.  Att  han  i känsla  och  uppfattning 
har  en  veritabel  senitalienares  grundhet  förvånar  oss  ej. 

För  visso  har  dock  icke  Krafft  bevarat  några  starkare  intryck 
af  Marattas  konstnärsskap.  Allt  hvad  vi  känna  af  den  tysk-svenske 
målaren,  kan  ej  gerna  med  den  förres  konst  bringas  i någon  sam- 
klang. Marattas  skapelser  förefalla  genombäfvade  af  en  nervös  oro. 
Kraffts  äro  det  exemplifierade  lugnet,  och  äfven  i färgen  skilja  de  sig. 

Bland  målarakademierna  i Rom  nämner  Krafft  särskildt  »aka- 
demien i drottning  Kristinas  palats».  Den  var  naturligtvis  icke  nå- 
gon konsthögskola,  utan  en  atelier,  där  af  drottningen  gynnade  må- 
lare sammankommo  och  tecknade  och  målade  efter  modell.  Denna 
betydelse  har  ordet  »akademi»  synnerligen  ofta.  Krafft  berättar, 
att  han  af  drottningen  utom  annan  kunglig  nåd  åtnjöt  åtskilliga 
förmåner,  »helst  emedan  han  ifrån  kungliga  hofvet  i Sverge  med 
rekommendationer  till  drottningen  var  försedder». 

Någon  direkt  skifvelse  från  Karl  XI  eller  drottning  Ulrika 
Eleonora  till  drottning  Kristina  har  jag  visserligen  ej  funnit,  men 
väl  ett  af  konungen  utfärdadt  öppet  bref  till  vid  utländska  hof 
akrediterade  svenska  ministrar  att  underlätta  David  Kraffts  till- 
träde till  hofven  och  målningsgallerierna,  det  första  i och  för  de 
porträtt  af  furstliga  personer  han  på  konungens  befallning  skulle 
utföra.  Brefvet,  hvars  titel  lyder:  Offener  Rrief  vor  David  Crafft 
xu  Beforderang  seines  Studii  in  der  Malerei,  är  dateradt:  Stock- 
holm den  4:de  november  1690. 

Egendomligt  år  det,  att  Krafft  först  så  sent  som  1690  eller 
snarare  i-  början  af  1691,  vid  hvilken  tid  han  befann  sig  i Rom, 
fick  denna  nog  behöfliga  rekommendation  jämte  det  åtföljande  på 
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latin  affattade  passet:  Litterce  salvi  jmssus  pro  Davide  Crafft. 
Data:  Stockholmice  dic  IV:  ta  Novembiis  Anni  1690 1. 

I Tyskland  hade  han  fått  hjälpa  sig  med  att  från  det  ena 
hofvet  till  det  andra  bli  rekommenderad. 

Drottning  Kristinas  välvilja  för  svenska  målare  är  oss  redan 
genom  Mikael  Dahls  bref  bekant,  och  att  hon  med  sin  nåd  skulle 
hugna  den  unge  blifvande  hofmålaren,  som  reste  på  kunglig  sti- 
pendium var  därför  tämligen  naturlig. 

I motsats  mot  Dahl  visar  sig  likväl  Krafft  synnerligen  förtjust 
öfver  hennes  nåd  och  bevågenhet. 

Från  Rom  begaf  sig  målaren  till  Neapel,  »hvarest  enligt  hvad 
han  förnummit,  skulle  finnas  några  särdeles  namnkunnige  mästare». 

Så  var  ock  förhållandet.  Här  hade  Ribera  grundat  en  strängt 
afskild  skola  af  spansk  karaktär,  och  af  dess  representanter  vid 
1600-talets  slut  stod  Luca  Giordano  den  berömde  »snabbmålaren», 
främst.  Från  gallerierna  känna  vi  hans  otaliga  trasiga  tiggarfigurer, 
men  han  har  ock  uppträdt  med  monumentala  fresker,  som  röja  en 
påverkan  af  hans  andre  lärare  — Gortona,  så  i Dal.  Riccardi  i 
Florens,  i Escorial  i Spanien  etc. 

I Neapel  gjorde  dock  Krafft  endast  ett  kort  besök.  Hans 
studier  därstädes  fingo  blott  en  teoretisk  betydelse. 

Det  var  i Bologna  målaren  »fann  den  största  nyttan»,  som 
han  uttrycker  sig.  — II vilken  klang  har  ej  namnet  Bologna  i det 
italienska  måleriets  historia  under  1600-talet!  På  hvilka  lysande 
traditioner  kunde  ej  den  bolognesiska  skolan  nu  blicka  tillbaka! 

Från  Caracciernas  akademi  hade  pånyttfödelsen  utgått.  Här 
hade  fostrats  flere  af  de  män,  hvilka  under  ett  halft  århundrade 
hade  uppburit  den  italienska  målarkonsten,  Guido  Reni,  Domeni- 
chino,  Albani,  Guercino  och  många  andra. 

Då  Krafft  kommer  till  Bologna  för  att  studera  vid  den  vidt- 
berömda  »Academia  Clementina»,  är  det  representanter  för  den 
tredje  generationen,  som  söka  upprätthålla  skolans  ryktbarhet. 
Den  inflytelserikaste  och  mest  uppburne  är  grefve  Carlo  Cignani , 
af  Clemens  IV  upphöjd  i grefligt  stånd  och  senare  (1709)  utnämnd 
till  den  nydanade  akademiens  direktör  på  lifstid.  Han  är  otvifvel- 
aktigt  en  bland  de  största  begåfningarne  bland  de  italienska  eklek- 
tikerna vid  17:de  århundradets  slut,  om  än  af  sin  samtid  icke  så 
litet  öfverskattad  Jämförd  med  Maratta,  är  han  i färgen  friskare 


Gahm-Perssons  biografiska  samlingar.  Ups.  Originalen  i Riksarkivet. 
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och  i sin  uppfattning  djupare,  om  nian  nu  kan  tala  om  en  djup 
uppfattning  hos  dessa  sena  eklektiker.  Af  hans  lärjungar  nådde 
Marc.  Ant.  Francechini  och  Gins  Maria  Crespi  en  viss  be- 
tydenhet. 

Kratft  dröjde  i Bologna  ett  helt  år.  Här  torde  hans  studier 
egentligen  nått  sin  afslutning.  Hans  teckning  hade  fått  den  nödiga 
säkerheten  och  ädelheten,  och  hans  förut  simpla,  onyanserade  färg- 
gifning  hade  fullständigt  förvandlats.  Det  bolognesiska  färgidealets 
finstämda  dunkelhet  vardt  äfven  i hans  konst  en  integrerande 
hufvudbeståndsdel.  I Italien  utvecklades  hos  honom  äfven  den 
aristokratiska  ideliseringstendens,  som  så  sympatiskt  framträder  i 
hans  porträtt. 

Några  bilder  från  hans  italienska  vistelse  äro  oss  ty  värr  icke 
bekanta,  hvarför  de  verk  han  utförde  närmast  före  och  efter  hem- 
komsten måste  oss  tjäna  till  ledning1. 

Men  tiden  för  afresan  var  inne. 

Genom  Modena,  Panna,  Milano  och  Genua  återvände  Krafft 
till  Venedig,  där  han  i ej  mindre  än  ett  och  ett  halft  år  fördröjde 
sig  i ett  långt  afsked  af  Italien. 

Bologna  och  Venedig  hade  varit  de  städer,  i hvilka  han  bäst 
trifvats,  och  för  hvilkas  konstskolor  han  känt  den  största  sym- 
patien. Och  nu  på  återvägen,  då  han  egentligen  inhemtat,  livad 
som  var  af  nöden,  fångade  honom  lagunstaden  för  en  icke  så 
kort  tid.  Till  stor  del  berodde  nog  detta  äfven  därpå,  att  större 
uppdrag  kom  honom  till  del.  Han  blef,  som  han  säger  »brukad 
i ett  särdeles  publikt  arbete  hvartill  de  eljes  sina  största  mästare 
utvälja  pläga»,  ett  arbete,  som  han  utförde  »med  en  särdeles  lycka 
och  deras  allmänna  applausu».  Jag  är  icke  i tillfälle  att  bestämdt 
upplysa  läsaren,  hvari  detta  uppdrag  bestod.  Men  med  kännedom 
om  Kraffts  konstnärsskap  kan  man  möjligen  komma  till  en  viss 
sannolikhet  rörande  detsamma. 

På  någon  förmåga  som  dekorerande  konstnär  har  Krafft  icke 
lemnat  något  prof.  Icke  heller  som  historiemålare  har  egentligen 
framträdt,  ty  den  enda  historiemålning  man  af  honom  känner, 
altarlaflan  med  »Kristi  nedtagande  från  korset»  i Kalmar  domkyrka, 
är  målad  efter  en  italiensk  mästares  komposition  hvarförutom  man 
blott  beböfver  se  hans  två-  eller  flerfiguriga  porträtt  för  att  finna 

' Intressant  vore  att  finna  lians  italienska  porträtt  af  drottning  Kristina. 
Till  Svcrge  har  det  mig  veterligen  icke  kommit. 
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att  hans  talang  att  »historiera»  dem  är  ganska  svag.  Vi  ha  därför 
rätt  att  antaga,  att  han  ieke  anstäldes  vid  något  större  offentligt 
dekoreringsarbete,  eller  att  han  fick  i uppdrag  att  på  egen  hand 
komponera  och  utföra  någon  större  historiemålning. 

Man  kan  tänka  på  porträtt,  afsedda  alt  upphängas  på  en  offent- 
lig plats.  Men  hade  så  varit,  att  Krafft  anförtrotts  att  måla  original- 
porträtt  hade  han  nog  ej  glömt  att  på  något  sätt  antyda  det,  t.  ex. 
genom  att  nämna  namnen  på  de  höga  herrar  han  fick  den  äran 
att  »aftaga». 

Om  det  blott  rört  kopior  af  porträtt,  hade  han  säkerligen  icke 
så  svassande  uttryckt  sig.  Nej,  det  »särdeles  publika  arbetet» 
gällde  sannolikt  en  altartafia  eller  en  historiemålning  i ett  offentligt 
palats.  Tre  möjligheter  gifvat  härvid:  förfärdigandet  af  en  för  ett 
annat  håll  afsedd  kopia,  utförandet  af  en  bild  efter  en  annans  skizz 
samt  restaurering  af  en  större,  berömd  tafla.  Får  jag  välja  mellan 
allartafian  och  målningen  i palatset,  tager  jag  altartaflan  och  af 
de  tre  möjligheterna  synes  mig  den  förstnämda  och  den  sistnämda 
sannolikare.  Alt  Krafft  i sin  »Meritlista»  en  smula  glorifierat  sitt 
uppdrag,  är  ju  tämligen  mänskligt,  och  slutligen  äga  vi  rätt  att 
förmoda,  att,  när  han  i Svcrge  efter  sin  hemkomst  åtog  sig  all 
måla  altartaflan  för  Kalmar  domkyrka,  han  för  en  dylik  uppgift 
icke  var  alldeles  främmande. 

Italien  lemnade  Krafft  år  1003.  Han  hade  alltså  vistats  sex 
år  i del  berömda  konstlandet,  som  ännu  i dag  icke  förlorat  sin 
betydelse  för  Nordens  konstnärer,  om  det  äfven  ej  spelar  en  så 
ingripande  roll  som  för  tvåhundra  år  sedan  eller  mer. 

Från  Venedig  reste  målaren  till  Wien,  där  han  genom  sina 
rekommendationer  fick  tillträde  till  hofvet  i och  för  att  porträttera 
kejsarfamiljens  medlemmar. 

I Wien  nådde  honom  underrättelsen,  att  hans  höga  beskydda- 
rinna  drottning  Ulrika  Eleonora  den  20  juli  1093  aflidit. 

För  Krafft  innebar  detta  förlusten  af  lians  resepension,  som 
utgått  af  drottningens  medel. 

Resepensionen  fick  han  emellertid  behålla  i enlighet  med  det 
af  konungen  den  8 januari  1094  till  Statskontoret  utfärdade  brefvet 
»alt  låta  kontertejaren  David  Krafft  jämväl  för  innevarande  år  be- 
komma den  vanliga  pensionen  till  hemresan» x. 

1 Riksregistraturet  169i.  Riksarkivet.  Afsklift  af  Galim  Persson  i lians 
biografiska  sam!:r  i Ups. 
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Hans  återresa  var  alltså  härmed  bestämd.  Denna  blef  likväl 
uppskjuten  och  pensionen  förhöjd  genom  det  anslag  på  200  daler 
sp.  målaren  den  14  september  1G04  erhöll,  »särskildt  för  en  konst- 
resa till  Frankrike1.  Då  Krafft  därom  erhöll  underrättelse,  var  han 
dock  redan  i Paris. 

I Wien  synes  han  ha  dröjt  en  ganska  kort  tid. 

Förmodligen  begaf  han  sig  därifrån  redan  i början  af  år  1004. 
Vägen  till  Paris  tog  han  öfver  Schweitz  och  Wurtemberg.  Ilvilka 
städer  han  besökte,  känna  vi  icke,  så  när  som  på  ett  undantag  — 
Stuttgart. 

I Hedvig  Eleonoras  hof kassabok  för  1605  finna  vi  nämligen  föl- 
jande underrättelse:  »Fur  Ihr  Königl.  Maj.,  Meiner  Allergnädigsten 
Königin  sind  zu  Stuttgart  von  der  Durehläucht.  Herrsehaft  daselbst 
sechs  Conterfeits  in  Brustbilden  von  dem  Conterfeyer  David  Krafft 
vcrfertiget,  das  Stuck  zu  20  dal.  s.  m Beläuft  sich  zu  120  dal.  s.  m. 

Stockholm  den  25  Febr.  1604 
D.  Klöcker  Ehrenstrahl»2. 

Dessa  Wurtembergska  konterfej  äro  de  enda  af  Kraffts  hemsända 
porträtt,  som  jag  i några  räkenskaper  funnit  nämda,  säkerligen  af 
det  skälet,  att  de  för  konungen  och  drottningen  afsedda  icke  hono- 
rerades, utan  utgjorde  ett  vilkor  för  bibehållande  af  hans  stipendium. 

Af  de  i Stuttgart  målade  konterfejen  äro  troligen  blott  ett  par 
i behåll.  På  Gripsholm,  dit  så  många  af  riksänkedrottningens 
»schilderier»  efter  hand  samlades,  finnes  ett  porträtt  af  prinsessan 
Eleonora  Dorothca  (N:o  006),  en  kopia  efter  ett  äldre,  men  likväl 
vittnande  om  en  mer  utvecklad  teknik  än  de  danska  porträtten 
och  om  konstnärens  förmåga  att  förfina.  Ett  annat  är  den  lilla 
bilden  af  prinsessan  Johanna  Elisabeth  (N:o  333). 

I Paris  stannade  Krafft  i tvenne  år.  Sannolikt  kom  han  dit  i 
mediet  af  år  1604.  Enligt  sin  berättelse  gjorde  han  här  bekant- 
skap med  de  förnämsta  mästarne  på  sitt  område.  Och  tänka  vi 
efter,  var  det  sannerligen  ej  några  ringa  personer,  med  hvilken 
den  i jämförelse  med  dem  skäligen  obetydlige  svenske  målaren 
kom  i beröring.  Jag  behöfver  blott  erinra  om  Mignard,  som 
efter  Be  Bruns  död  1600  vardt  »premier  peintre  du  roi»,  om  de 
typiska  barockporträttörerna  Largilliére  och  Iligaud , om  Francois 
de  Troy,  hofdamernas  älsklingsmålare,  o.  a. 


1 Riksregistraturet  1694.  Riksarkivet, 

2 lledvig  Eleonoras  räkenskaper.  Slottsarkivet. 
Jlahr:  David  von  Krafft  etc. 
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Huru  mången  atelier  Krafft  än  besökte,  ocli  med  hvilka  nota- 
biliteter på  måleriets  område  han  än  fick  den  äran  att  samman- 
träffa, någon  mera  märkbar  påverkan  af  fransk  konst  röjes  icke  i 
lians  konst.  Af  de  franska  artisterna  tilltalades  han  måhända  mest 
af  Mignard  och  de  Troy. 

Emellertid  bevarar  han  sina  intryck  från  Venedig  och  Bolognn. 

Lärjunge  hos  Largilliére  vardt  som  bekant,  ej  långt  efteråt  en 
annan  svensk  artist,  Lukas  Breda  d.  ä. 

Några  närmare  uppgifter  om  Kraffts  vistelse  i Paris,  kan  jag 
icke  meddela.  Bref  från  målaren  äro,  så  vidt  jag  vet,  ej  beva- 
rade. Det  hufvudsakligaste  man  rörande  hans  resa  har  att  lita 
till,  är  den  i rätt  snäfva  konturer  affattade  förteckningen  öfver  hans 
»gjorda  tjänster  och  resor». 

Från  Belgien,  dit  Krafft  från  Frankrike  begifvit  sig,  blef  han 
slutligen  af  Karl  XI  år  16%  hemkallad. 

Resan  hade  då  varat  i tolf  år,  hvilken  utbildningstid  förefaller 
tillräcklig  nog.  Och  förgäfves  hade  den  icke  varit.  Af  en  slät 
nybörjare  hade  blifvit  en  mogen  konstnär,  så  mogen  åtminstone 
som  det  inom  konstnärens  gränser  var  möjligt  att  blifva.  Vi  be- 
höfva  blott  jämföra  t.  ex.  de  danska  porträtten  med  bilder,  målade 
under  åren  närmast  efter  hemkomsten.  Det  var  det  senitalienska 
koloristiska  idealets  dunkla  glöd  målaren  förde  med  sig  till  hem- 
landet. Af  hans  förste  lärares,  Ehrenstrahls,  lärdomar  hade  ytterst 
få  fruktbringade  stannat  kvar.  Fjärran  är  dennes  höga  bullrande 
färg,  hans  effektsökeri  och  förkärlek  för  glans  och  ståt,  för  emblem 
och  hieroglyfiska  allegorier.  Hos  hans  lärjunge  skola  vi  finna  en 
lugn,  beherskad  stil,  enkelhet  och  flärdlöshet,  men  på  samma  gång 
en  verklig  aristokratisk  uppfattning  jämte  en  förmåga  att  indivi- 
dualisera, som  öfverskred  hvad  Klöcker  i detta  afseende  hade  mäktat. 


Till  Sverge  återkom  David  Krafft  sannolikt  under  andra  hälften 
af  16%.  Och  det  var  hög  tid,  ty  Ehrenstrahl  hade  blifvit  gam- 
mal och  sjuklig.  I ett  bref  af  den  30  juni  1694  till  hofmarskalken 
Rosenhane  finna  vi  den  åldrande  mästaren  klaga  öfver  sina  kräm- 
por: »Nach  dem  ich  die  Ehre  gehabt  den  Herrn  Marschall  in 
meinem  Hause  zu  sehen,  habc  ich  kurz  darauf  ein  hartes  Lager 
wieder  auszustchen  mussen.  Nun  bessert  es  sicli,  Gott  Lob,  so 
viel,  das  ich  wieder  aufsilzen,  aber  nicht  auf  die  Fusse  stehen  kan. 


David  von  Krafft. 


51 


Ich  gebrauche  jetz  die  Cur  von  Qunstien  Wasser,  trinke  alle  Mor- 
gen 2 Krugc  oder  Stoep,  habe  bey  10  Tage  getrunken,  es  hat 
bisher  wol  operiret,  was  es  vor  einen  Effekt  thun  wirdt,  stelict 
bey  Gott»1. 

Men  alla  kurer  hjälpte  ej.  Det  oundvikliga  kom,  och  den  22 
oktober  1698  afsomnade  den  69-årige  mästaren  efter  sitt  verk- 
samma lif  i sin  konungs  och  i konstens  tjänst. 

De  regelbundna  understöd  Krafft  i flera  år  hade  erhållit,  hän- 
visa på,  att  man  betraktade  honom  som  Ehrenstrahls  blifvande 
efterträdare. 

Särdeles  tydligt  framträder  detta  genom  hans  stipendiums 
tillökande  i och  för  en  resa  till  Frankrike.  Och  kort  efter  sin 
hemkomst  erhåller  han  af  konungen  ett  anslag  till  sitt  underhåll. 
»Såsom  konterfejaren  David  Crafft  är  hemkommen»,  heter  det, 
»från  de  resor  han  i några  års  tid  gjort  med  vårt  stipendio  till 
att  perfektionera  sig  i konterfejarkonsten,  görande  hos  oss  en  un- 
derdånig ansökan,  det  Vi  i nåder  täcktes  förordna  honom  något 
till  subsistens  och  underhåll,  alltså  och  emedan  Vi  till  en  begynnelse 
för  innevarande  år  därtill  vilja  hafva  honom  förundt  G00  daler 
s.  m.,  ty  är  härmed  Vår  vilja  och  befallning»  etc.2 

Snart  nog  skulle  emellertid  denna  »begynnelse»  upphöra. 

I slutet  af  samma  år  (1697)  afgick  till  kungliga  rådet  och 
öfvorstemarskalken  grefve  Johan  Gabriel  Stenbock  en  ny  kunglig 
skrifvelse  att  med  G00  dalers  lön  uppföra  Krafft  på  1698  års  hofstat3. 

Därmed  var  han  nu  konstituerad  hofmålare. 

Denna  åtgärd  hade  dock  föregåtts  af  en  ansökan  af  målaren 
ehuru  visserligen  af  ganska  formell  natur,  då  någon  medtäflare  ej 
fans  inom  synhåll4. 

Beträffande  hans  ekonomiska  karrier  har  jag  sedan  blott  att 
tillägga,  att  efter  Ehrenstrahls  död  lönen  genom  det  kungl.  brefvet 
af  den  12  juni  (ej  den  28  augusti)  1G99  höjdes  till  1000  daler. 

I likhet  med  sina  företrädare  hade  han  naturligtvis  dessutom 
särskildt  betalt  för  allt  hvad  han  utförde. 

Före  1700  erhåller  han  anvisningar  på  statskassan  för  utfördt 
arbete.  Den  3 maj  1697  får  han  740  daler,  den  IG  maj  1699 


1 Svenska  autografsällskapets  tidskrift,  del.  1,  s.  27. 

2 Brefvet  till  Statskontoret  af  den  6 febr.  1097.  Gabms  biogr.  sambr. 
Ups.  Orig.  i Riksarkivet. 

3 Eichhorns  biogr.  sambr.  Kungl.  Biblioteket. 

4 Riksarkivet.  »Biographica». 
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utbetalas  till  honom  1,224  daler  »för  tid  efter  annan  förfärdigade 
konterfej»,  den  IG  oktober  600  daler  för  trenne  »schillerier» *. 

Men  efter  detta  år  ända  till  1718  har  jag  ej  funnit  några 
kungl.  bref  om  dylika  utbetalningar  eller  några  uppgifter  i ränte- 
kammarböckerna. 

Skälet  är  enkelt  nog.  Konungens  ständiga  bortavaro  och  be- 
hofvet  af  penningar  till  alla  hans  krig  och  äfventyr  gjorde,  att 
beställningarna  från  det  kungliga  hofvet  upphörde.  Vid  sidan  af 
detta  hof  fans  dock  änkedrottning  Hedvig  Eleonoras.  Den  åldrande 
furstinnan  hade  behållit  sin  gamla  kärlek  till  konsten  och  omsorg 
om  dess  utöfvare.  Från  henne  är  det  Krafft  erhåller  sina  flesta 
uppgifter,  och  det  äfven  midt  uppe  i den  blekgrå  försakelsetiden, 
då  väl  en  konstnär  utan  ett  sådant  skydd  varit  erbarmligt  prisgifven 
åt  nöden.  I verkligheten  var  därför  Krafft  mer  Hedvig  Eleonoras 
hofmålare  än  Karl  XII:s,  ehuru  väl  han  äfven  för  denne,  som  vi 
skola  se,  ej  varit  utan  betydelse. 

I den  gamla  kungamoderns  hofstaträkenskaper  måste  vi  alltså 
göra  oss  underkunniga  om  en  hufvudpart  af  målarens  arbete  un- 
der åren  1698— 1715.  Dock  innan  jag  öfvergår  till  en  skildring 
af  konstnärens  verksamhet  närmast  före  och  under  denna  tid,  skola 
vi  ägna  några  ord  åt  hans  privata  förhållanden,  sådana  de  några 
år  bortåt  gestaltade  sig. 

Krafft  ingick  den  8 februari  1698  äktenskap  med  den  17  åriga 
Justina  Sofia  Friedenreich.  Han  var  då  själf  43  år.  Ilans  hustru 
var  dotter  till  hofapotekaren  Julius  Fredrik  Friedenreich.  Af  den- 
nes öfriga  barn  var  en  dotter  Ulrika  gift  med  hofkanslisten,  seder- 
mera hofmarskalken  Anders  von  Duben  hvarigenom  Krafft  kom  i 
släktskapsförhållande  till  den  af  konungahuset  och  särskildt  af  prin- 
sessan Ulrika  Eleonora  varmt  omhuldade  von  Diibenska  familjen, 
af  hvilkcn  Emerentia  von  Duben  under  prinsessans  och  drottningens 
hela  lif  var  hennes  gunstling  och  förtrogna,  och  bröderna  Anders 
och  Joachim  från  ett  ringa  ursprung  stego  till  höga  poster  och 
värdigheter.  Den  förra  dog  1738  som  friherre  och  hofmarskalk. 
Den  senare  slutade  sina  dagar  1730  som  grefve  och  riksråd.  En 
son  till  svärfadern-apotekaren,  Melchior  Friedenreich,  vardt  1719 
adlad  och  1730  lagman  öfver  Göteborgs  och  Bohus’  län  och  fick 
1743  landshöfdings  afsked. 

1 Räntekammarböckerna  för  dessa  är.  Kungl.  bref,  afskrifna  af  Gahm,  i 
hans  samkr,  Ups. 
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Målarens  fainiljelif  förflöt  harmoniskt  och  lugnt,  så  länge  hans 
hustru  lefde.  llon  dog  dock  tidigt,  redan  1705,  och  därmed  gick 
konstnärens  lefnadslycka  i grafven.  Vi  finna  honom  under  denna 
solglimternas  korta  tid  boende  i staden  mellan  broarna,  i »indra 
qvarteret».  Ar  1708  bor  han  i välborna  fru  Elisabeth  Funcks  hus. 
Måhända  han  redan  förut  där  haft  sin  bostad.  Han  lefver  som  en 
person  af  medelklass.  Då  öfversten  grefve  Abraham  Brahe  och  hof- 
marskalken  grefve  Nikodemus  Tessin  i kontribution  för  »betjänter 
och  tjänstefolk,  intressen  och  lmshyror»  (för  år  1707)  betala  den 
förre  41  daler  och  21  ören  och  den  senare  28  daler  s.  m.,  erlägger 
Krafft  (år  1706)  14  daler  och  21  ören1. 

Arbetet  går  honom  väl  i händer.  Beställningar  komma  från 
änkedrottningen  och  prinsessan  och  från  talrika  enskilde. 

Dock  är  hans  behof  af  lärjungar  måttligt.  Sannolikt  hade  han 
periodiskt  högst  två  eller  tre.  I dokumenten  nämnas  vanligen  en 
eller  två  för  hvarje  gång  vi  därom  erhålla  någon  upplysning. 

Så  finna  vi  hos  målaren  år  1700  Bengt  Swan  och  Hans  lly- 
sing,  1701  »pojken»  Karl  Winge  och  David  Schwartz,  1705  ge- 
sällen Georg  Sch  röder  samt  en  Karl  Berghein  (?)  etc.  etc.2. 

Någon  större  atelier  kan  man  därför  icke  säga,  att  han  höll. 

I inbillningen  se  vi  den  medelåldrige  konstnären  vid  sitt  staffli 
i den  något  trånga  ateliern. 

Han  har  nyss  haft  besök  af  en  herre,  hvars  drag  han  på  du- 
ken återgifvit  och  med  tillhjälp  af  sitt  minne  och  en  säker  rutin 
målar  han  så  porträttet  färdigt.  Men  visst  icke  alltid  komma  kun- 
derna till  honom.  Han  kan  »befallas»  än  hit  och  än  dit,  till  hofvet 
eller  någon  af  de  förnäme  och  måste  då  ibland  låta  sig  nöja  med 
en  i hast  tagen  blyertsskizz.  Merendels  äro  dock  staffliet  och  en 
och  annan  sittning  oundgängliga. 

f verkstaden  stå  vid  sidan  af  mästaren  ett  par  lärlingar,  en 
målar  oförtrutet  fonder  å halffärdiga  konterfej,  en  annan  kopierar 
kungens  porträtt  i helfigur.  Detta  är  liksom  änkedrottningens  stän- 
digt på  tapeten.  För  det  senare  tyckes  emellertid  målaren  snart 
förlorat  intresse. 

t 

1 Skattelängder.  Kammarark. 

2 Rlantalslängder  1700,  1701  och  1705  Kammarark.  Ytterst  få  mantals- 
längder  äro  för  lfiOO-talet  och  början  af  17(X)-1alet  bevarade.  Om  KratTts  lär- 
jungar få  vi  i det  följande  anledning  alt  tala. 
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Mästaren  är  en  fridsam  godvillig  nian  med  en  viss  tysk  ge- 
mytlighet. Hans  förhållande  till  eleverna,  som  naturligtvis  bodde 
i hans  hus  och  åto  vid  hans  bord,  är  det  bästa,  och  under  arbe- 
tets gång  berättar  han  kanhända  för  dem  om  sina  vandringsår, 
och  om  alla  de  svårigheter  en  sträfsam  konstnär  måste  genomgå. 
Han  förefaller  oss  som  en  hederlig  handtverkmästare,  som  sitter 
där  i lugn  och  ro  med  sina  lärlingar  i en  anspråkslös  konterfejar- 
verkstad.  Arbetet  fortgår  från  morgon  till  kväll,  och  konterfejen 
vandra  undan  för  undan  ut  i verlden. 

Så  ungefär  ha  vi  att  tänka  oss  den  miljö,  i hvilken  han  ar- 
betar. Vi  erinra  oss  från  de  holländska  mästarnes  bilder  skild- 
ringar af  deras  verkstäder,  h vilkas  småborgerliga  anspråkslöshet 
synes  oss  påfallande.  Men  allt  annat  än  handtverksarbeten  sågo 
i dem  dagen. 

Den  svenske  hot  konterfejaren  har  långt  ifrån  gifvil  oss  idel 
goda  verk.  Men  det  hände  ej  sällan  och  under  liden  närmast  efter 
hemkomsten  ofta  nog,  att  konstnärshågen  är  spelande  vaken,  alt 
minnena  från  allt  det  stora  och  härliga  han  sett  därnere  i Södern 
komma  som  fåglar  med  susande,  starka  vingslag,  och  på  ett  för- 
höjande sätt  söker  han  då  tolka  hvad  som  väckt  den  lifgifvande 
gnistan  inom  honom. 

Kraffts  hustru  dog,  som  nämdes,  år  1705.  Hon  hade  skänkt 
honom  fyra  barn,  af  livilka  endast  två  öfverlefde  modern.  Dottern 
Justina  Sofia  (döpt  13/s  1699)  och  sonen  David  (döpt  4/7  1700) 
hade  dött  i späd  ålder.  Äfven  dottern  Eva  Kristina  (född  efter 
1703)  dog  tidigt,  nämligen  den  24  september  1717. 

Det  enda  af  målarens  barn,  som  nådde  mogen  ålder  samt 
öfverlefde  honom,  var  dottern  Katarina  Margareta  (född  den  24 
febr.  1703).  Det  ödesdigra  giftermål  han  sedermera  ingick  vardt 
nämligen  barnlöst. 

Det  är  äfven  genom  denna  dotter,  som  ättlingar  till  konst- 
nären lefva  ännu  i dag. 

Några  ord  därom  äro  nog  här  icke  ur  vägen. 

Den  5 september  1719  gitte  sig  Katharina  Margareta  von  Krafft 
med  landssekreteraren  i Stockholms  län,  sedermera  assessorn  i 
Svea  Hofrätt  Olof  Rozelius.  Vid  deras  bröllop  strängade  ingen 
mindre  än  tidens  förnämste  svenske  skald  Jakob  Frese  sin  lyra. 

Dikten  börjar  högpatetiskt  på  stolta  alexandriner,  men  slutar 
med  följande  lekande  rim: 
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»När  biörken  bär  likon 
Och  granen  melon, 

När  tallen  bär  krikon, 

Och  aspen  citron, 

När  enträn  bli  ekar, 

Och  eken  blir  palm, 

När  palmträn  bli  bökar, 

Och  böken  blir  alm, 

När  allt  livad  omöjligt  är,  möjligt  kan  bli 
Då  skall  dock  vår  kärlek  sin  vansklighet  si». 

Huru  deras  kärlek  höll  profvet  i lifvets  skiften,  känner  jag 
icke.  Redan  tjugo  år  efter  sitt  bröllop  den  25  oktober  1739  lem- 
nade  emellertid  Katarina  von  Krafft  det  jordiska,  och  året  därpå 
följde  hennes  make  henne  i grafven.  De  efterlemnade  fem  barn, 
en  son  och  fyra  döttrar,  hvilka  samtliga  1758  adlades  med  namnet 
von  Rosenheim.  Sonen  Johan  ron  Rosenheim  vardt  militär,  var 
både  i svensk  och  holländsk  krigstjänst,  var  1775  kommendant  på 
Sveaborg  och  slutade  sina  dagar  (1803)  som  vice  landshöfding  i 
Vesternorrlands  län  och  öfverste  i armén.  Hvad  som  här  dock 
kanske  mest  bör  intressera  oss,  är,  att  han  på  sin  tid  var  en  rätt 
uppmärksammad  konstutöfvare.  Bland  1700-talets  pastellmålare 
finna  vi  nämligen  namnet  Johan  von  Rosenheim.  Morfaderns  konst- 
anlag gingo  tydligen  igen.  Han  utbildade  sig  under  Gustaf  Lund- 
bergs ledning  och  nådde,  som  man  af  hans  porträtt  af  professor 
Lorentz  Pasch  i Konstakademien  kan  se,  ett  aktningsvärdt  konst- 
närsskap  med  ett  bredt,  raskt  maner. 

Ätten  Rosenheim  är  i Sverge  utgången,  men  fortlefver  i Italien 
genom  söner  till  Johan  von  Rosenheims  sonson,  öfversten  i neapoli- 
tanska armén  Ludvig  von  Rosenheim. 

I det  ärorika  konstlandet  där  nere  i Södern  kunna  vi  alltså 
söka  ättlingar  i rakt  nedstigande  led  af  David  von  Kraffts  dotter 
Katarina  Margareta1. 

* * 

* 


1 Klerckerska  genealag.  satnl.  i Kungl.  bibi.;  G.  Aiirep,  svenska  adelns 
ättarlailor,  ätterna  von  Krafft  och  von  Rosenheim  m.  m.  Äfven  diktargåfvor 
funnos  i den  Rosenheimska  släkten.  En  son  till  pastellmålaren,  Vilhelm 
Fredrik  Joachim  (f  1822)  har  uppträdt  dels  som  lyriker  (å  franska),  dels  som 
dramatisk  författare  i tragedierna  Frode  och  Drottning  Öda. 
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För  att  studera  matarens  verksamhet  efter  lians  hemkomst 
ha  vi  naturligtvis  att  taga  kännedom  om  hans  bevarade  bilder. 
Men  för  att  kunna  följa  dem  år  från  år  är  dock  detta  icke  till- 
räckligt. Det  är  de  kungliga  räkenskaperna  och  räntekammar- 
böckerna vi  måste  lila  till  för  att  i detalj  finna  i hvilken  utsträck- 
ning hans  konst  åtminstone  af  de  kungliga  personerna  togs  i an- 
språk. Gifvetvis  bildar  ju  detta  en  icke  ringa  del  af  hans  verk- 
samhet. Det  är  till  en  början  Karl  XI,  som  finner  bruk  för  hans 
pensel.  Krafft  får  understödja  sin  gamle  lärare,  som  ännu  i det 
sista  sitter  framför  sitt  staffli.  Då  verifikationerna  för  1697  års 
räntekammarbok  gått  förlorade,  få  vi  emellertid  ej  veta,  hvad  han 
det  föregående  och  detta  år  utfört,  blott  all  totalsumman  för  lem- 
nade  »schillerier»  uppgick  till  740  daler  s.  m.  En  del  af  dessa 
bilder  voro  nog  blott  kopior  efter  Ehrenstrahl.  Äfven  långt  senare 
kopierar  lian  ibland  sin  mästare. 

Utom  porträtt  fick  han  måla  ekorrar,  sköldpaddor,  knähundar 
m.  m.  1 ett  bref  från  Karl  XI  till  Ehrenstrahl,  dat.  Kungsör,  den 
12  febr.  1697,  näinnes,  att  Krafft  »aftagit»  den  vid  Kungsör  funna 
hvita  ekorren.  Likaså  anhåller  konungen,  att  »det  stycke,  hvarpå 
Krafft  afmålat  sköldpaddan»  skall  tillsändas  honom1. 

Vi  finna  honom  alltså  i samma  för  allt  användbara  hofmålar- 
beställning  som  Ehrenstrahl. 

På  Gripsholm  ses  några  mindre  lyckliga  framställningar  af 
kungliga  knähundar.  De  tyckas  säga  oss,  att  målaren  för  upp- 
giften varit  föga  intresserad. 

Efter  Karl  XI:s  död  vardt  honom  äfven  den  unge  Karl  XII  äfven 
bevågen,  om  ej  i så  hög  grad  som  det  afsomnade  konungaparet  varit. 

Det  svenska  hofvet  saknade  sannerligen  icke  artister  till  det 
nya  majestätets  förhärligande.  Såsom  fast  aflönade  finna  vi  en 
konterfejare,  som  skulle  återgifva  dess  höga  person,  en  batalj- 
målare, som  skulle  hugfästa  minnet  af  dess  ärofulla  krig,  en  mi- 
niatyrist  att  måla  de  många  ofta  kostbart  infattade  miniatyrporträtt, 
livilka  plägade  ges  som  nådevedermälen,  en  statybildhuggare  att 
föreviga  honom  i monumentalskulptur,  liksom  en  hofarkitekt,  en 
hofkopparstickare  och  en  hofmedaljör. 

Vi  känna  dessa  konstnärers  namn:  David  Krafft,  Johan  Filip 
Lemke,  Elias  Brenner,  Burchard  Precht  Nikodemus  Tessin  d.  y., 
Johan  v.  den  Aveelen  och  Arvid  Karlsten. 


1 Gahms  biogr.  saml.  Ups.  bibi. 
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När  Karl  XI  gick  ur  liden  slodo  alltså  vid  den  unge  konungens 
tronbestigning  bland  raden  af  hofvets  bugande  tjänare  äfven  de, 
som  för  samtid  och  efterverld  med  den  bildande  konstens  medel 
skulle  förkunna  hans  lof. 

David  Kralft  träder  genast  till  verket.  Af  räkenskaperna  för 
1698  och  1699  finner  man  honom  ifrigl  sysselsatt  alt  måla  sin 
herres  och  konungs  bild  såväl  detta  som  föregående  år.  Ilan  åter- 
ger honom  stående  eller  sittande  eller  till  häst.  I förra  fallet  både 
i hel  figur  och  i knästycke  och  bröstbild. 

Fem  stora  ryttarporträtt  finna  vi  1699  upptagna  (»lill  häst  i 
Lebengrösse»).  Af  dem  sändes  två  till  Holstein,  ett  till  Polen  och 
ett  till  hertig  August  Vilhelm  af  Braunschweig-Wolfenbuttel  V 

För  hvart  och  ett  erhöll  målaren  200  daler  s.  m.1 2. 

Ett  förblef  således  i Svergé. 

I och  med  dessa  ryttarporträtt  äro  vi  emellertid  inne  på  den 
intressanta,  men  rätt  invecklade  Karl  Xll:s-ikonographien. 

De  målare,  hvilka  förnämligast  afbildat  Karl  XII  under  hans 
lifstid,  äro  Ehrenstrahl  och  Krafft. 

Andra  (professionella  målare  och  förnäma  dilettanter)  äro  — 
så  vidt  vi  veta  — Elias  Brenner,  Mikael  Dahl,  Anna  Maria  Ehren- 
strahl, David  Kock,  Stanislaus  Leczinski,  Axel  Löwen,  Hyacinth 
Rigaud,  Axel  Sparre,  Konrad  Sparre,  Kristoffer  Thomas,  Johan 
Starbus  B.  Wedekind,  Erik  Utterhjelm  m.  fl.  Icke  alla  hade  dock 
sett  det  höga  originalet. 

Ehrenstrahl  skildrar  honom  från  hans  spädaste  tid  och  unge- 
fär ett  år  in  på  hans  konungatid  eller  till  hans  17:de  år. 

I de  tidigaste  porträtten  ser  man  honom  som  en  liten  naken, 
sprattlande  byting,  liggande  på  en  sidenkudde  med  eller  utan  ett 
sidenskärp  om  lifvet,  såsom  mästaren  konterfejat  äfven  de  andra 
kungliga  barnen.  (Bilder  af  Ehrenstrahl  och  hans  dotter  på  Drott- 
ningholm och  Gripsholm).  Eller  finna  vi  honom  i någon  större 
familjetafla  i samma  lätta  kostym,  t.  ex.  i den  bekanta  »Karl  Xl:s 
familj»  i konseljrummet  på  Gripsholm  och  i den  något  förändrade 
repliken  af  denna  bild  i herr  A.  Durlings  samling  i Stockholm. 
Två  år  gammal  är  han  i den  halft  allegoriska  taflan  på  National- 
museum, där  han  jämte  sina  syskon  är  inbegripen  i lek  med  Sveas 
lejon,  som  liksom  en  stor  godmodig  hund  ligger  helt  lugn  på 
gemakets  mjuka  matta. 


1 Gift  med  en  syster  till  Karl  XII:s  svager,  hertig  Fredrik  af  Holstein. 

2 Riintekammarboken  1699. 
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Till  do  tidiga  porträtten  hör  äfven  det  på  Gripsholm  varande 
(N:o  319),  där  han  iförts  furstlig  skrud,  mantel  och  guldstickad 
rock  samt  allongeperuk  och  blott  är  fyra  år  gammal  — ett  anti- 
ciperande  af  en  kostym  för  vuxne,  som  gör  en  egendomlig  verkan, 
men  på  denna  tid  visst  ej  var  någon  sällsynthet.  Antagligen  med 
ledning  af  denna  bild  utförde  Elias  Brenner  den  miniatyr,  som 
linnes  i den  Rålambska  samlingen  i Riksbanken1. 

Så  finna  vi  prinsen  som  en  7 å 8 års  gosse  i ett  par  familje- 
bilder  på  Gripsholm  (N:is  507  och  1422),  å den  ena  med  sin  mor 
och  sina  två  systrar,  å den  andra  blott  med  systrarne.  Ilär  har 
han  en  idealiserande  pseudoklassisk  kostym.  Skygg  för  andra  ses 
han  förtroendefullt  sluta  sig  till  modern.  Man  vet  af  samtida  be- 
rättelser, att  han  vid  dessa  år  af  fadern  behandlades  med  en  ofta 
oskälig  kärfhet  och  barskhet. 

Gossen  växer  upp,  härdas  i manliga  idrotter  och  blir  en  käck 
yngling  med  håg  för  det  äfventyrliga,  med  drömmar  om  kommande 
stordåd  och  äfven  med  en  ytterlig  själftillit,  som  från  hans  om- 
gifning,  icke  minst  hans  lärare,  fick  riklig  näring. 

Bäst  af  ynglingabilderna  äro  den  1097  målade  bröstbilden  på 
Nationalmuseum  samt  dess  till  klädseln  förändrade  replik  på  Grips- 
holm. Ja,  de  äro  otvifvelaktigt  de  vackraste  porträtt  Ehrenstrahl 
målat  af  Karl  XII. 

Den  unge  konungen  — »Carolus  XII  A:o  1097»  läsa  vi  på  bak- 
sidan — uppträder  i harnesk  och  mantel  och  mörk  peruk  och  vän- 
der nästan  kokett  sitt  ansikte  öfver  axeln  mot  åskådaren  på  det  i 
de  Klöckerska  konterfejen  icke  ovanliga  sättet.  Under  den  stora 
peruken  framblickar  ett  vackert,  friskt  och  käckt  ynglingaansikte. 

1 en  på  Drottningholm  i ministerrummet  befintlig  bild  se  vi 
honom  nästan  i helfigur,  klädd  i harnesk  med  en  väldig  allonge- 
peruk på  hufvud  och  i högra  handen  en  kommandostaf.  Den 
venstra  sätter  han  i sidan.  Det  här  mycket  långa  ansiktet  är 
tämligen  slätt  och  uttryckslöst. 

Jag  erinrar  äfven  om  ett  antal  konterfej,  i hvilka  konungen 
bär  guldstickad  rock  och  en  öfver  bröstet  hopfäst  hermelinmanlel 
(Bröstbilder  och  midjestycken  t.  ex.  på  Drottningholm,  Ströms- 
holm  (kopia),  hos  prof.  Qvennerstedt  i Lund  o.  a.)2. 

1 En  afbildn.  af  miniatyren  finnes  i E.  Aspelins  afhandling,  Elias  Brenner, 
Helsingfors  189G,  s.  46. 

2 Del.  första  originalet  var  väl  ett  heltigursporträtt  sådant  som  det  i Stats- 
kontoret i Stockholm,  ehuru  detta  exemplar  är  en  medelmåttig  kopia.  Jmfr  sid.  62. 


Tullbergs  tr.,  Sthlm. 


KARL  XII  AR  1701 

Oljemålning  ur  D.  von  Kraffts  alclier 
Gripsholm 
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Uttrycket  i dessa  porträtt  är  mörkt  och  allvarligt.  En  barnslig 
och  glad  uppsyn  var  måhända  med  ceremoniporträtten  icke  förenlig1. 

Lägga  vi  härtill  målarens  ryttarporträtt  af  den  unge  monar- 
ken och  livarom  vi  strax  närmare  skola  tala,  torde  vi  berört  åt- 
minstone (le  hufvudsakliyast  förekommande  typerna  af  Ehrenstrahls 
porträtt  af  Karl  XII  från  hans  odygdiga  parfvelår  till  de  dagar, 
då  konungamanteln  lades  öfver  hans  unga  opröfvade  skuldror. 

Det  intryck  porträtten  göra,  är  emellertid  föga  starkt.  När 
man  står  framför  dem  och  spörjande  söker  efter  antydningar  lill 
de  karaktärsdrag  och  det  individuella  uttryck  som  i de  Krafftska 
porträtten  af  konungen  träda  i dagen,  kan  man  ej  undgå  att  tycka, 
att  af  denne  unge  furste  i sin  strålande  helsa  och  kraft  kunde  ha 
blifvit  hvad  som  helst  — t.  o.  m.  en  Fredrik  I.  Ungdomsutseendet, 
i hvilkel  visserligen  lifserfarenheterna  och  den  obevekliga  naturen 
med  tiden  sätta  sina  outplånliga  spår,  erbjuder  dock  ej  idel  idifie- 
renta  drag,  i synnerhet  hos  personer  af  en  viss  bestämd  läggning. 
Och  en  slät  alldagsmänniska  var  ej  Karl  XII. 

1 de  Ehrenstrahlska  porträtten  af  konungen  är  vidare  den 
mycket  omtalade  likheten  med  modern  mindre  framträdande,  h v i 1 - 
ket  dock  kan  ha  sin  grund  däri,  att  likheten  med  åren  mera  fram- 
trädde. 

Vi  komma  så  till  David  Kraffts  framställningar  af  Karl  XII. 
Först  med  dem  börja  porträtten  få  verkligt  intresse.  Och  det  är 
denne  konstnär,  som  gifvit  oss  den  typ  af  Nordens  Alexander,  som 
blifvit  bestämmande  för  eftervärldens  föreställningar  om  hans  ut- 
seende. 

Om  huru  kung  Garolus  såg  ut,  skref  samtiden  icke  så  litet. 
Naturligt  nog  fästes  hela  verldens  nyfikenhet  vid  det  yttre  hos  den 
man,  hvars  underbara  krigsbragder  och  egendomliga  personliga 
uppträdande  ryktet  med  sådant  buller  förde  genom  Europa. 

Låtom  oss  höra,  huru  en  polsk  adelsman  utlåter  sig  därom. 
Det  var  år  1707,  just  då  konungen  stod  på  sin  äras  och  lyckas 
höjd.  »Ihre  Königl.  Majestät  von  Scinveden  Carl  XII»,  skrifver 
polacken,  »sind  von  etwas  langer  Stalur.  Deren  Leib  ist  wegen 
Travaillen  zart  gerade  ohne  alle  Mangel  und  mit  mehr  Beist  als 
Fleisch  versehen.  Die  Haare  sind  lichtbraun,  die  Stirne  breit  und 
gross,  die  Augen  von  martialischer  Lebhaftigkeit  — — — — Die 


1 Ibland  förekommer  ock  ett  midjestycke,  hvari  lian  ses  klädd  i kyller 
och  mörkbrun  allongeperuk  (Ulriksdal,  Tidö). 
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Nase  ist  männlich,  die  Lippen  niclit  allzu  gross,  an  muthig  lächelnd, 
das  Gesichte  lang  und  zierlich,  ja,  wenn  die  geringste  Kunst  dein- 
selben  zu  IJiilfe  känie  reclit  schön  und  vortrelllich,  wie  wohl  meinen 
Gedanken  nach  diejenige  Gestalt  die  allerschönste  ist,  welche  in 
ihrem  naturlichen  Zustande  gelassen  wird  — — — — — ».  Så 
följer  ett  försök  till  karaktäristik  m.  m.1.  Dylika  beskrifningar, 
mer  eller  mindre  värdefulla,  finnas  flera.  En  intressant  teckning 
af  konungens  person  och  det  intryck  hans  uppträdande  gjorde, 
läses  i Thadäus  Bulgariens  Mcmoirer  (185‘J).  Den  är  visserligen 
meddelad  efter  en  tradition  i en  förnäm  polsk  familj,  men  verkar 
authentisk. 

De  pålitliga  beskrifningarne  hänvisa  oss  emellertid  till  de  por- 
trätt af  konungen,  som  böra  anses  som  de  mest  värdefulla  — näm- 
ligen David  von  Kraffts  och  generalen  Axel  Sparres,  och  hvilka 
äfven  för  både  samtiden  och  efterverlden  spelat  den  största  roll 
såsom  utgångspunkter  för  otaliga  äldre  och  yngre  afbildningar. 

I sitt  yttre  erinrar  Karl  XII  föga  om  fadern  och  farfadern. 
Han  bär  moderns  och  Oldenburgarnes  drag.  Likheten  mellan 
Ulrika  Eleonora  d.  ä.  och  hennes  son  var  så  stor,  att  man  brukar 
anse  de  porträtt  af  drottningen  för  de  bästa,  i hvilka  sonens  väl- 
bekanta, karaktäristiska  utseende  mest  låter  spåra  sig.  En  på 
Drottningholm  befintlig  bronserad  terrakottabyst  af  någon  samtida 
mästare  (Kaspar  Schröder?)  tyckes  i detta  afseende  stå  högst. 
Af  intresse  är  äfven  att  jämföra  hans  yttre  med  några  danska 
konungars,  särskildt  Kristian  V:s,  Kristian  VI:s  och  Fredrik  V:s. 
Kristian  VI:s  degenerade  fysionomi  är  liksom  en  vrångbild  af  den 
Oldenburgska  typen. 

Hos  Karl  Xll  finna  vi  den  markerade  Oldenburgska  näsan,  de 
något  snedt  ställda  ögonbrynen,  den  höga  pannan  samt  den  kraf- 
tiga hakan. 

Hos  Kristian  VI  gå  samma  drag  igen,  men  karrikerade:  näsan 
och  hakan  oerhördt  långt  framskjutande  och  ögonbrynen  nästan 
kinesiska,  hvarjämte  det  personliga,  allvarliga  om  en  kraftig  vilja 
vittnande  uttrycket  hos  Karl  Xll  förbytts  till  fullkomlig  slapphet 
med  något  sinligt  lystct  i blicken  och  i draget  kring  munnen.  — 

l de  authentiska  Karl  Xll:s  porträtten  spåra  vi  hans  mest  i 
ögonen  fallande  själsegenskaper. 

1 Effigies  Corporis  et  animi  Caroli  Xll  Suecise  Regis  a Polono  Nobili 
descripta.  Anno  1707.  (Pä  latin  och  tyska). 
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Det  första  intryck  man  får  af  hans  anletsdrag  är  oböjlighet.  Att 
söka  bryta  ett  motstånd  hos  den  mannen  vore  lönlöst,  tänker  man. 

Äfven  när  alla  stöd  omkring  honom  falla,  när  möjligheterna 
till  den  fattade  planens  realisering  äro  nästan  inga,  viker  han  ej 
från  sin  föresats.  Viljan  skjuter  öfver  all  klokhet  och  förtänk- 
samhet. Kring  hans  panna  strålar  äfven  segervissheten.  En  orubb- 
lig tilltro  till  sig  själf  måste  detta  stolt  höjda  hufvud  äga.  Den 
är  en  skyddande  amulett,  som  bär  honom  genom  farliga  äfven  tyr 
och  är  orsaken  till  mången  vunnen  seger,  där  framgång  med  vanliga 
faktorer  att  räkna  med  ej  varit  att  vänta.  Men  alltid  hjälper  den 
ej.  Nederlag  och  motgång  möta,  men  i det  längsta  äro  de  endast 
bagateller.  Till  sist  smyger  lidandet  in  i hans  själ,  detta  lidande, 
som  han  ännu  knappast  känner  på  Ukraines  stepper  inför  åsynen  af 
allt  det  djupa  elände,  han  samlat  öfver  sina  trognas  hufvuden.  Vi 
skymta  en  förtviflan,  som  han  ej  för  sig  själf  eller  sin  omgifning 
vill  erkänna.  Och  den  sista  bilden  af  honom,  den  af  1717,  visar 
oss  konungen  med  det  djupa,  men  dolda  lidandet. 

En  människa,  som  aldrig  räknar  med  verkligheten,  som  spän- 
ner sina  vingar  till  hög  och  djärf  flykt,  likt  Ikarus  mot  solen,  som 
stående  i den  högsta  ansvarsställning  en  dödlig  kan  komma,  handlar 
utan  noggrant  afvägande  af  vilja  och  förmåga,  måste  vi  äfven  anse 
vara  af  sin  fantasi  i ej  ringa  grad  bcherskad. 

Karl  XII  är  den  nästan  af  ett  sagoljus  omstrålade  riddaren 
med  Aladins  lampa,  uppfyld  af  en  till  det  yttersta  drifven  tro  på 
sig  själf  och  den  slutliga  lyckliga  utgången  af  sitt  vågsamma  värf. 
Hans  lyckostjärna  och  Sverges  gamla  krigsära  kan  intet  i denna 
verlden  motstå.  Och  stjärnan  leddes  af  Försynen:  »Dominus 

protector  meus».  — 

För  de  skildringar  af  Karl  XII:s  person,  dem  David  von  Kraflft 
under  sin  lefnad  gaf,  skola  vi  redogöra  under  framställningen  af 
konstnärens  verksamhet. 

Redan  i det  föregående  nämde  vi,  att  han  från  och  med 
konungens  tillträde  till  regeringen  har  afbildat  honom  samt,  att 
han  redan  1699  lemnar  ett  antal  ryttarkonterfej  förutom  bröst- 
bilder och  knästycken.  Af  de  senare  upptagas  i räntekammarboken 
för  1699  en  bröstbild  (40  daler)  och  ett  knästycke  (100  daler). 
Det  sistnämda  skänktes  till  öfverste  Stuart.  I Hedvig  Eleonoras 
räkenskaper  för  1698,  1699  och  1700  finna  vi  endast  två  större 
bilder,  hvardera  uppskattad  till  70  daler,  samt  (för  år  1700)  en 
familjetafla  af  de  kungliga  personerna  »in  Lebensgrösse». 
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Märkligt  nog  börjar  först  ofter  1707  konungens  porträtt  att 
i rikligare  måtto  figurera  i änkedrottningens  räkenskaper. 

De  originelt  Krafftska  porträtten  af  Karl  XII  uppstå  enligt  min 
mening  först  mycket  sent.  Det  första  mer  själfständiga  ser  icke 
dagen  förrän  1707.  Ända  tills  dess  är  det  blott  öfverkomna  typer, 
som  reproduceras.  Det  var  nog  ej  af  så  stor  vigt,  att  den  nyligen 
hemkomne  målaren  i ett  originalporträtt  af  den  unge  monarken 
skulle  få  visa  sin  skicklighet.  Hufvudsaken  var,  att  man  ägde 
originalklichéer  som  motsvarade  hans  utseende  och  efter  hvilka 
alla  följande  porträtt  togos,  så  länge  typen  hade  sin  giltighet. 

De  förnämsta  typerna  efter  konungens  tronbestigning  hade 
Ehrenstrahl  redan  gifvit:  »Carolus  XII  rex  Sueciae»  i harnesk  med 
kommandostaf,  i kunglig  skrud,  till  häst  samt  i ett  par  enklare 
bröstbilder. 

Dessa  upprepas  af  den  nye  kunglige  konterfejaren.  Och  ej 
ens,  när  konungen  drager  ut  i kriget,  ger  han  oss  af  honom  en  ny 
bild.  Måhända  var  man  då  alltför  säker  om  hans  snara  återkomst. 

Do  Krafftska  kopiorna  (ibland  kanske  något  förändrade)  fin- 
nas förstuckna  bland  de  under  Ehrenstrahls  namn  gående  porträtt, 
som  återgifva  nyssnämda  typer. 

I Statskontoret  i Stockholm  finnes  ett  helfigursport  rätt  med 
beteckningen:  Original  fecit  David  Krafft.  Bilden,  å hvilken  vi  se 
konungen  i full  kunglig  skrud  och  med  ett  lejon  vid  fotterna,  är 
tämligen  talanglöst  gjord.  Enligt  påskriften  skall  Krafft  gjort  origi- 
nalet, hvilket  är  sant  i så  måtto,  att  denne  i sin  tur  inspirerats 
af  en  Ehrenstrahlsk  komposition. 

Längst  håller  sig  den  Ehrenstrahlska  ryttartypen  eller,  så  vidt 
jag  funnit,  ända  till  konungens  död.  De  öfriga  vika  redan  1701 
till  större  delen  för  en  annan. 

På  Skokloster  ses  ett  stort  vackert  ryttarporträtt,  som  sedan 
gammalt  går  under  Ehrenstrahls  namn  och  torde  böra  bibehålla 
det,  äfven  om  bilden  endast  uppstått  i hans  atelier. 

Iklädd  blå  vapenrock  med  uppfästade  skört  och  trekantig  halt 
spränger  den  unge  konungen  fram  på  en  galopperande  svartbrun 
häst.  I högra  handen  håller  han  fältherrestafven.  Ansiktet  vänder 
han  nästan  en  face  mot  åskådaren  och  på  ett  äkta  Ehrenstrahlskt 
affekteradt  sätt.  Hästen  tycker  man  sig  nästan  känna  igen  från 
Karl  XI:s  af  Ehrenstrahl  förhärligade  stall  (Hästporträtten  på  Grips- 
liolra).  Konungens  ansikte  är  mycket  ungt  och  onyanseradt  och 
är  det  samma  vi  sett  å ofvannämda  bilder  i Nationalmuseum,  på 
Gripsholm  och  Drottningholm. 
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För  visso  är  det  denna  typ,  som  David  Krafft  1609  reprodu- 
cerade ej  mindre  än  fem  gänger.  Ja,  så  sent  som  1705  upprepade 
han  för  änkedrottningens  räkning  den  samma.  I räkningen  af  1 1 
nov.  1705  (betald  1706)  förekommer  nämligen:  »Vår  nådige  konung 
till  häst  — 100  daler».  Att  det  ej  kan  vara  fråga  om  något  nytt,  för 
Krafft  originelt  ryttarporträtt  torde  framgå  af  att  vi  äga  i behåll  ett 
1 706  dateradt  porträtt,  som  i någon  mån  förminskadt  visar  samma 
typ  som  bilden  på  Sko.  Måhända  är  det  identiskt  med  det  i 
räkenskaperna  omnämda.  Det  tillhör  statens  samling  på  Kalmar 
slott,  dit  skänkt  af  konung  Oskar  II  samt  bär  påskriften  Anno  17 06 
Carolus  XII  Rex  Suecice. 

Kalmarporträttet  kan  sägas  vara  en  förfinad  upplaga  af  den 
Ehrenstrahlska  typen.  Ehrenstrahls  porträtt  ha  ju  vanligtvis  något 
groft,  kraftfullt,  t.  o.  m.  något  simpelt,  som  här  dock  utbytts  mot 
ett  betydligt  mer  förnämt  och  reserveradt  uttryck.  Emellertid  mär- 
kes ej  något  försök  att  gifva  konungen  ett  äldre  utseende,  han  är 
samma  opröfvade  yngling,  som  tyckes  ridit  ut  för  att  åskåda  en 
revy.  Krigets  lek  på  allvar  är  honom  ännu  främmande.  Bilden, 
som  är  målad  med  rutin  och  fart,  hör  dock  ej  till  Kraffts  bästa. 

Det  på  Ulriksdal  befintliga,  af  Ehrenstrahls  och  Kraffts  trogne 
kopist  David  Kock  utförda  ryttarporträttet  är  en  sannolikt  på  ett 
annat  Ehrenstrahlskt  porträtt  grundad  sen  bild,  som  hvarken  i 
konstnärligt  eller  ikonografiskt  hänseende  är  af  större  intresse1. 

Krafft  har  emellertid  utfört  andra  porträtt  af  Karl  XII  till  häst, 
porträtt  af  ett  mer  själfständigt  värde.  Ett  dylikt  finnes  på  Grips- 
holrn.  Om  dem  få  vi  i det  följande  anledning  att  tala.  — 

Det  dröjde  emellertid  ej  länge,  innan  de  Ehrenstrahlska  typerna 
blefvo  antikverade,  och  man  behöfde  en  ny. 

Konungens  utseende  hade  undergått  en  ej  oväsentlig  förändring 
genom  perukens  bortläggande  och  hårets  borstande  rakt  upp,  h vart  ill 
kom  det  ständiga  användandet  af  den  mörkblå  vapenrocken  med 
eller  utan  ett  bröstharnesk.  Peruken  skall  han  aflagt  först  under 
expeditionen  mot  Pernau,  berättar  oss  Nordberg  i sin  Karl  XII:s 
historia  (II,  s.  686)  och  han  återtog  den  aldrig,  oaktadt  den  till- 
tagande skalligheten,  som  redan  1707,  1708  skall  börjat  visa  sig. 

Nu  uppstår  äfven  en  porträttyp  — den  första  betydande  efter 
Ehrenstrahls  bilder  — som  visar  oss  kung  Karl  år  1700  och  ett 


* Ett  liknande,  något  mindre  ryttarporträtt,  äfven  det  troligen  af  David 
Kock,  finnes  i den  Schinkelska  samlingen  på  Tidö.  Konungen  är  klädd  i en 
lång  rock  af  kyller  och  bär  däröfver  bröstharnesk.  Ifar  peruk  och  trekantig  hatt. 
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par  år  bortåt.  Den  finnes  i Sverge  i talrika  exemplar,  utförda  ej 
blott  af  artister  som  Krafft,  Schvvartz,  Starbus  utan  äfven  af  enkla 
konstutöfvare,  som  blott  något  så  när  kunde  föra  on  pensel,  liksom 
den  naturligtvis  gick  öfver  till  gravyrens  och  träsnittets  fält. 

Uppslaget  till  denna  gaf  icke  David  Krafft,  utan  en  förnäm 
dilettant,  som  egentligen  ej  var  någon  dilettant  alls,  om  män  endast 
ser  saken  konstnärligt.  Ar  1701  utförde  dåvarande  öfversten,  seder- 
mera generalen  Axel  Sparrc  ett  litet  miniatyrporträtt  af  konungen, 
hvilket  han  hemsände.  Det  berömdes  för  sin  likhet.  Personer  i 
konungens  omgifning  förklarade  i bref  till  anförvandter  det  vara 
det  hittills  bästa  porträttet  af  Karl  XII. 

Porträttet  — en  bröstbild  — tinnes  nu  i Statens  historiska 
museum.  Det  framställer  en  20-årig  yngling  med  de  för  kung  Karl 
karaktäristiska  dragen,  men  ännu  något  unga  och  omogna.  Håret 
är  rakt  uppstruket.  Han  är  klädd  i bröstharnesk  med  den  blå 
skinfodrade  vapenrocken  däröfver,  men  uppknäpt  så  att  harnesket 
tydligt  framträder.  Ansiktet,  som  ses  i half  en  face,  har  ett  i 
hög  grad  stolt  och  öfvermodigt  uttryck.  Det  är  den  oförvägne, 
dådrusige  ynglingen  på  väg  »ad  astra»  vi  skåda. 

Denna  lilla  bild  fick  efterföljare  i mängd,  i oljemålningar, 
miniatyrer,  gravyrer  och  träsnitt.  Och  typen  är  den  under  1700- 
talets  första  år  dominerande.  Den  ses  som  titelplansch  till  Karl 
XII:s  bibel  af  år  1703,  en  förträffligt  utförd  gravyr  med  en  stäm- 
ning af  ofredstider,  men  äfven  liksom  med  en  maning  att  näst 
Gud  förtrösta  på  den  unge  af  segern  följde  konungen,  »Guds 
redskap». 

I en  något  förändrad  utländsk  gravyr  finna  vi  den  i Gölgels 
»I listor isch-,  politisch-  und  geograplhsche  Beschreibung  des  König- 
reichs  Schweden»  af  år  1708. 

Hade  en  annan  typ  vid  denna  tid  varit  allmänt  bekant,  skulle 
den  förmodligen  i detta  sena  arbete  upptagits.  Artalet  1708  torde 
vi  emellertid  få  anse  som  typens  gränsår,  åtminstone  i Skandi- 
navien och  Tyskland. 

Det  föregående  året  hade  nämligen  en  ny  uppstått,  som  för 
den  förvånade  verlden  gaf  en  förändrad  uppenbarelse  af  den  då  i 
ryktets  middagsglans  stående  hjälten. 

Oljemålningar  med  den  Sparreska  typen  finnas  många.  Man 
träffar  dem  på  kungliga  slott,  på  herrgårdar,  liksom  i städernas 
borgarhem. 

På  Gripsholm  befinna  sig  tre  exemplar. 
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Två  äro  värda  att  uppmärksammas.  Som  nästan  alltid  dessa 
porträtt  äro  de  ovala  bröstbilder.  Den  ena  är  allbekant  för  Grips- 
holmsfarare,  sitter  i den  kungliga  sängkammaren  högt  öfver  en 
dörr  i en  barockram,  som  i öfverdrifven  prakt  söker  sin  like. 

I en  gammal  bakpå  befintlig  anteckning  uppges  bilden  målad 
af  C.  Sparre,  d.  v.  s.  troligen  = kungens  bekanta  fältkamrat  kap- 
ten Konrad  Sparre  (f  1744),  som  i Turkiet  och  Ryssland  som  krigs- 
fånge hade  att  utstå  de  största  lidanden  och  äfventyr. 

En  blick  på  taflan  säger  oss  dock  genast,  att  den  är  målad 
af  en  rutinerad  artist,  hvilket  ju  måhända  denne  Sparre  var,  ehuru 
jag  därom  föga  vet.  Dess  djupa,  glänsande  färggifning  och  karak- 
tär i sin  helhet  för  emellertid  tanken  på  David  Krafft  som  upp- 
hofsman. 

Till  Krafft  eller  åtminstone  till  hans  atelier  hör  äfven  ett  i ett 
förrådsrum  vid  teatern  uppsatt  porträtt,  hvars  (söndriga)  ram  bär 
följande  inskription:  Charles  XII  ä l’age  de  18  ans,  Vannée,  qu’il 
gagne  la  bataille  Narva  1700.  Det  gör  verkan  af  att  vara  försto- 
radt  efter  ett  mindre,  i hvarje  fall  att  ej  vara  ett  första-hands- 
original  samt  öfverensstämmer  i allt  med  det  förstnämda,  utom 
det  att  uttrycket  är  något  mindre  stramt.1 

I änkedrottningens  räkenskaper  finna  vi  från  år  1700  och  till 
1708  konungens  porträtt  blott  tvenne  gånger,  nämligen  1704:  »Unsres 
Königs  Brustbild,  welches  Ihro  Maj:t  zu  sich  begehrt  nach  Ulriks- 
dal — 24  daler  s.  m.»  samt  år  1706  det  ofvan  omtalade  ryttar- 
porträttet.  Huruvida  bröstbilden  för  Ulriksdal,  till  hvilken  en  präk- 
tig ram  för  12  daler  köptes,  är  porträttet  i den  kungl.  sängkam- 
maren på  Gripsholm  eller  något  annat,  är  ej  lätt  att  veta.  År  1773 
fans  den  ännu  på  slottet  vid  Edsviken».  Omöjligt  synes  det  icke.2 

Om  upphofsmannen  till  den  nu  skildrade  typen,  Axel  Sparre, 
meddela  vi  helt  kort,  att  hans  lcfnad  nästan  helt  och  hållet  förflöt  i fält. 
Han  var  född  1652  i Visby,  kom  efter  all  ha  varit  volontär  vid  lifgardet 
i holländsk  och  tysk  krigstjenst,  därefter  åter  i svensk,  blef  kapten  vid 
lifgardet  1677,  öfverste  för  Vestmanlands  regemente  1699,  general- 
major vid  infanteriet  1705.  generallöjtnant  1710  och  fältmarskalk 
1721  samt  dog  1728.  Han  genomgår  alltså  graderna  ända  till  den 
högsta.  Sparre  var  en  man  efter  Karl  XIl:s  sinne  och  värderades 

1 Taflan  behöfver.en  grundtig  rengörning. 

2 Ulriksdalsinventariet  1773.  Däri  omtalas  bl.  a.  några  Ehrenstrahlska 
allegoriska  dörröfverstycken,  Gudsfruktan,  Hoppet  etc.,  som  nu  befinna  sig  pä 
Gripsholm.  Med  dem  följde  förmodligen  1821  flere  andra  bilder. 
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af  honom  högt,  utmärkte  sig  för  sitt  mod  och  sitt  dödsförakt  och 
sitt  glada  humör,  äfven  när  situationen  såg  som  mörkast  ut.  Han 
liksom  konungen  lekte  med  faran,  och  vapenbröderna  trodde  ho- 
nom mången  gång  ha  gjort  kontrakt  med  den  onde,  efter  som 
han  alltid  helskinnad  gick  ur  de  farligaste  duster  och  äfventyr. 

Sin  målarkonst  hade  han  öfvat  sedan  tidiga  år  och  med  en 
stigande  framgång.  Miniatyrmåleriet  synes  varit  hans  egentliga 
fack.  Ännu  i dag  träffas  Sparreska  miniatyrer  (signerade)  i sam- 
lingarna, och  äfven  i de  kungliga  slottsinventarierna  från  gamla 
dagar  finner  man  dem  nämda.  På  Drottningholm  fans  ännu  1710 
i änkedrottningens  sofrum  ( = n.  v.  toalettrummet  invid  arbets- 
rummet) en  mycket  stor  miniatyrmålning  med  porträtt  af  kung 
Karl,  Hedvig  Sofia  och  hertig  Fredrik  jämte  uppvaktning,  en  bild, 
som  i inventariet  för  nämda  år  kallas  »ett  mästerstycke».1 

Äfven  andra  uttalanden  finnas,  som  vittna  om,  att  hans  små 
taflor  voro  »en  vogue»  inom  de  högsta  kretsarna. 

Berömdast  af  hans  bilder  är  dock  det  stora  på  Gripsholm  be- 
fintliga oljepor trättet  af  hans  konung,  måladt  i Bender  1712  (»Ben- 
derporträttet»)  om  hvilket  vi  senare  närmare  skola.  tala. 

Som  framför  allt  af  detta  synes  framgå,  var  Sparres  förmåga 
att  träffa  likheten  och  karaktärisera  allt  annat  än  ringa,  hvarjämte 
han  i allmänhet  besatt  en  för  en  dilettant  afsevärd  teknisk  sä- 
kerhet. — — 

Vi  återgå  emellertid  till  David  Kraffts  verksamhet.  Af  räk- 
ningarne  (1698 — 1715)  till  Hedvig  Eleonora  ser  man  honom  flitigt 
sysselsatt  med  hennes  porträtt.  Mer  än  90  gånger  återger  han 
kungamoderns  drag.  Vi  undra  sannerligen  ej  på,  om  han  blef  ut- 
ledsen  och  till  sist  levererade  konterfej  af  Hennes  Maj:t,  hvilka 
i vårdslös  behandling  och  i anskrämlighet  ej  lemna  mycket  öfrigt 
att  önska. 2 

Då  och  då  togs  en  ny  typ,  en  ny  »kliché»  så  att  säga,  efter 
hvilken  kopiorna  förfärdigades. 

Men  äfven  porträtt  af  öfriga  till  den  kungliga  familjen  hörande 
personer  förfärdigades  flitigt  af  målarens  pensel:  utom  kung  Karl, 
som  han  nog  målade  en  femtio  gånger,  prinsessan  Hedvig  Sofia, 
hennes  gemål  hertig  Fredrik  af  Holstein,  deras  son  »den  unge 

1 Arfsdelningskommissionens  handlingar,  Riksarkivet. 

4 Då  räkenskaperna  för  åren  1709,  10  och  11  förkommit  samt  då  de  af 
mig  räknade  porträtten  uppgå  till  90,  får  man  väl  antaga,  att  antalet  står  100- 
siffran  ganska  nära,  ja,  kanske  öfverskrider  den. 
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hertigen»  Karl  Fredrik  samt  prinsessan  Ulrika  Eleonora.  Af  änke- 
drottningens räkenskaper  finna  vi  honom  minst  1 2 gånger  hafva  »af- 
konterfejat»  hertig  Karl  Fredrik,  sex  gånger  hans  mor,  fyra  hans  far 
och  tre  prinsessan  Ulrika  Eleonora,  men  hvilket  beträffande  Hedvig 
Sofia  och  Ulrika  Eleonora  ej  kan  ge  någon  ledning  för  bestäm- 
mandet, huru  många  gånger  han  porträtterat  dem,  då  dessa  ju 
vanligen  själfva  beställde  sina  konterfej. 

Men  äfven  konterfej  af  de  bortgångna  medlemmarne  af  det 
pfalziska  konungahuset  liksom  af  drottningarna  Kristina  och  Eleo- 
nora finner  man  i de  nämda  dokumenten,  mest  naturligtvis  af  Karl  X 
Gustaf. 

Af  utländska  furstars  och  furstinnors  konterfej  upptagas  1695 
de  omnåmda  sex  Wurtembergska  porträtten,  1700  hertigen  af 
Braunschweig-Wolfenbuttel  och  hans  gemål,  1702  hertigen  af 
Sachsen-Gotha  och  1714  Stanislaus  Leczinskis  gemål,  Katarina 
Opalinska. 1 

»Den  kungliga  familjen»  nämnes  fyra  gånger;  1700,  1701, 
1702,  1703,  »De  kungliga  barnen  (kopia)»  en  gång. 

Af  enskilde  finna  vi  grefve  Karl  Gyllenstjerna,  »grefve  Johan» 
(Johan  Gabriel  Stenbock V),  »salig  herr  Gustaf  Soop»  (presidenten 
och  guvernören  öfver  Hedvig  Eleonoras  underhållsländer),  »tro 
engelsmän  en  conversation»  samt  målaren  Behn. 

Af  alla  dessa  i räkningarna  upptagna  porträtt  finnas  natur- 
ligtvis fiere  i behåll,  dels  på  de  svenska  kungliga  slotten,  dels  hos 
enskilda,  i sistnämda  fall  vare  sig  som  ett  gammalt  släktarf  eller 
genom  köp  förvärfvade.  Slutligen  torde  många  kunna  sökas  i ut- 
landets, framför  allt  i Tysklands  furstliga  porträttsamlingar,  ty 
änkedrottningens  höga  släktingar  i Holstein,  Mecklenburg,  Braun- 
schweig,  Wurtemberg  o.  s.  v.  begåfvades  ofta  med  mer  eller  min- 
dre hall  fulla  bilder  ur  den  karolinske  konterfej  arens  atelier. 

Lättast  att  återfinna  åro  de,  som  stannade  i Hedvig  Eleonoras 
ägo.  De  kommo  att  smycka  hennes  slott,  Drottningholm,  Karlberg, 
Ulriksdal,  Gripsholm,  Svartsjö  och  Strömshohn.  Låtom  oss  då  se 
efter  hvilka  bilder  i räkningarna  sakna  det  oftast  förekommande 
tillägget  »verehrt»,  d.  v.  s.  förblefvo  i hennes  samlingar: 

Änkedrottning  Hedvig  Eleonora,  ett  flertal  porträtt. 

Karl  XII.  porträtt  af  år  1699.  (70  daler.) 


' Ar  1711  kmle  KrafTt  målat  Stanislaus’  porträtt,  men  räkningarna  för 
detta  året  äro  försvunna. 


(58 


August  Hahr, 


Karl  XII,  bröstbild  af  år  1704  till  Ulriksdal.  (24  d.) 

» » ryttarporträtt  af  år  1705.  (80  d.) 

» » (3)  bröstbilder  af  åren  1708,  1714  och  1715.  (25  å 

30  d.  st.) 

Karl  X,  porträtt  af  år  1G99.  (70  d.) 

» » bröstb.  af  år  1704.  (27  d.) 

» » lielfig.  (stående)  af  år  1705.  (90  d.) 

» » lielfig.  af  år  170G.  (50  d.) 

Karl  XI,  porträtt  af  år  1699.  (70  d.) 

» » ryttarporträtt  af  år  1699.  (200  d.) 

» » lielfig.  af  år  1706.  (50  d.) 

Prinsessan  Iledvig  Sofia,  porträtt  af  år  1699.  (70  d.) 

» » » porträtt  af  år  1700.  (50  d.) 

» » » bröstbild  af  år  1702.  (20  d.) 

» » » lielfig.  af  år  170G.  (70  d.) 

» » » porträtt  af  år  1708.  (50  d.) 

Prinsessan  Ulrika  Eleonora,  porträtt  af  år  1699.  (70  d.) 

» » » helfig.  af  år  1706.  (50  d.) 

Hertig  Fredrik  af  Holstein,  porträtt  af  år  1699.  (70  d.) 

» » » » porträtt  af  år  1702.  (62  d.) 

» » » » två  porträtt  af  år  1706.  (Det  ena 

50  d.) 

Ilertig  Karl  Fredrik  af  Holstein,  porträtt  af  år  1702.  (32  d.) 

» » » » » två  porträtt  med  änkedrottnin- 

gen (lielfig.)  af  år  1 704.  (Det 
ena  136  d.,  det  andra  120  d.) 

» » » » » helfig.  af  år  1704.  (60  d.) 

» » » » » bröstb.  af  år  1705.  (24  d.) 

» » » » » helfig.  af  år  1706.  (50  d.) 

» » » » » helfig.  af  samma  år.  (40  d.) 

» » » » » bröstbild  af  år  1707.  (25  d.) 

» » » » » bröstbild  af  år  1714.  (30  d.) 

Den  kungliga,  familjen  af  åren  1701,  1702  och  1703. 

»De  kungliga  barnen,  kopia»  af  år  1703. 

Ulrika  Eleonora  d.  ä.,  porträtt  af  år  1699.  (70  d.) 

» » » porträtt  af  år  1706.  (50  d.) 

Maria  Eleonora,  bröstbild  af  år  1704.  (15  d.) 

Kristina,  bröstbild  af  år  1704.  (15  d.) 


Hertigen  och 


hertiginnan 


af  Wolfenbiittel,  bröstbilder  af  år 
1700.  (20  d.  st.) 
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Hertig  Johan  Vilhelm  af  Sachsen-Gotha,  porträtt  afår  1702.  (26  d.) 
Exdrottningen  af  Polen,  två  porträtt  af  år  1714.  (Tills.  80  d.) 
»Tre  engelsmän  en  conversation»,  af  år  1704.  (166  d.) 

Gustaf  Soop,  knästycke  af  år  1704.  (50  d.) 

Johan  Gyllcnstjerna,  knästycke  af  år  1704.  (50  d.) 
»Excellensen  grefve  Johan»,  knästycke  af  år  1704.  (50  d.) 
Målaren  Behn,  helfig.  af  år  1700.  (50  d.) 


De  ojämförligt  flesta  af  de  för  änkedrottningen  målade  por- 
trätten äro  i handlingarna  betecknade  med  ordet  »verehrt».  Fram- 
förallt är  det  hennes  och  konungens  konterfej,  som  bortskänkas 
till  höger  och  venster,  åt  utländska  furstliga  personer  liksom  åt 
förtjente  svenskar.  Bland  dessa  senare  är  det  naturligtvis  mest 
statsmän,  hofmän  och  militärer,  som  hugnas  härmed.  Så  t.  ex.  få 
1708  alla  de  kungliga  rådsherrarne  Karl  Xlhs  porträtt,  och  med 
sin  egen  bild  begåfvade  väl  änkedrottningen  ett  femtiotal  svenskar. 

Inalles  torde  de  bilder,  som  för  Hedvig  Eleonoras  räkning  ut- 
gått ur  David  Kraffts  atelier  under  åren  1698 — 1715,  uppgå  till 
cirka  200. 1 

Se  vi  oss  omkring  i de  kungliga  slottens  porträttsamlingar, 
borde  väl  några  af  de  ofvan  angifna  porträtten  kunna  återfinnas. 
Att  söka  uppspåra  de  bortskänktas  öden  och  slutliga  hamn  vore 
ett  tämligen  lönlöst  arbete. 

Och  hvilken  plats  bör  i första  rummet  för  en  dylik  efterforsk- 
ning komma  i fråga  om  ej  Gripsholm,  hvars  rika  samling  upp- 
tagit de  flesta  af  de  bilder,  som  funnos  på  Hedvig  Eleonoras  slott! 
På  Drottningholm  och  Strömsholm  torde  vi  äfven  kunna  söka. 
Likaså  kan  man  vänta  att  i en  eller  annan  offentlig  institution 
påträffa  något  af  de  ofvan  upptagna  kontrefejen,  ja,  äfven  hos 
enskilde,  hvarvid  jag  särskildt  erinrar  om  det  pietetslösa  sätt, 
hvarpå  man  under  1700-talet  och  äfven  senare  förfor  med  de  kung- 
liga slottens  möbler  och  konstverk,  som  ofta  för  en  spottstyfver 
kunde  bortauktioneras,  när  det  så  föll  vederbörande  in. 2 


1 Da  för  tre  år  räkningar  saknas,  kan  antalet  blott  approximativt  uppges. 

2 För  att  vinna  så  stor  säkerhet  som  möjligt,  att  Gripsholmsbilder, 
hvilka  här  nedan  anges  som  en  gång  tillhöriga  Hedvig  Eleonoras  samling,  se- 
dan gammalt  befunnit  sig  på  detta  eller  något  annat  kungligt  slott,  ha  äfven 
de  äldsta  katalogerna  (fr.  o.  m.  Ljungmans  af  år  1799)  studerats. 
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Samtidigt  betrakta  vi  äfven  andra  af  Kraffts  porträtt  af  den 
svenska  konungafamiljens  medlemmar  än  just  dessa  eventuell  åter- 
funna exemplar,  så  alt  vi  kunna  få  en  total  öfverblick  af  hans 
kungliga  konterfej. 

På  Gripsholm  se  vi  ännu  porträttet  af  hertigen  af  Sachsen- 
Gotha  (N:o  887)  i sin  gamla  ovala  ram.  Hertigen,  ‘som  var  en 
varm  beundrare  af  Karl  XII  och  deltog  i hans  krig,  kom  1702  på 
besök  till  Sverige  och  ej  utan  frieriafsikter.  I bilden  uppträder 
han  i harnesk.  Med  det  aristokratiska  kastet  på  hufvudet  och  det 
välbildade  ansiktets  distinguerade  blekhet  har  målaren  velat  betona 
hans  högättade  extraktion.  Ansiktet  är  för  öfrigt  väl  individuali- 
seradt.  Harnesket  tyckes  konstnären  lemnat  åt  sina  lärjungar  att 
efter  förmåga  utföra. 

Samma  nonchalans  i afseende  på  kostymen  visar  det  äfven  i 
Gripsholmssamlingen  befintliga  porträttet  af  miniatyrmålaren  Belm 
(N:o  478).  Den  lille  mannens  bruna  rock  är  ett  rent  plankstrykeri- 
arbete,  mot  hvilket  det  med  konstnärlig  hand  utförda  hufvudet 
bjärt  bryter  af.  Någon  idealisering  har  ej  kommit  i fråga.  Men  desto 
bättre  har  konstnärens  karaktäriseringsförmåga  framträdt.  Målaren 
har  inför  uppgiften  känt  sig  friare  än  vanligt.  Samma  iakttagelse 
har  man  t.  ex.  gjort  vid  van  Dycks  porträtt  af  sina  konstnärs- 
kamrater.  Den  lille  Belm  framstår  sannerligen  ej  i ett  fördelaktigt 
ljus.  I hans  ansiktsuttryck  ligger  något  inbundet  och  lurande 
på  samma  gång  som  spotskt  och  föraktfullt.  Och  hvilka  an- 
strängningar gör  han  ej  för  att  i all  sin  litenhet  se  impone- 
rande ut! 

Af  år  1700  äro  äfven  det  hertigliga  Braunschweigska  parets 
bröstbilder,  hvilka  att  döma  af  det  billiga  priset  — 20  daler  styc- 
ket— äro  kopior.  I Gripsholmssamlingen  ha  de  numren  912  och 
913.  Jag  fann  blott  hertigens  bild,  ett  tämligen  ointressant,  vårds- 
löst behandladt  porträtt.1 

Hertig  August  Wilhelm  af  Braunschweig  var  gift  med  en 
syster  till  hertig  Fredrik  IV  af  Holstein,  Sofia  Amalia. 

Taflan  med  de  tre  engelsmännen,  »ett  skilderi,  worauff  drei 
Engländer  gemacht,  als  eine  conversatione,  welche  malerey  inson- 
derheit  approbirt  wurde»  vore  naturligtvis  lätt  att  igenkänna,  men 
har  ur  slottssamlingarne  försvunnit. 

1 Af  de  i katalogen  af  år  1883  upptagna  bilderna  synas  åtskilliga  vara 
förkomna. 
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Det  polska  konungaparet  Stanislaus  Leczinskis  och  Katharina 
Opalinskas  bilder  ha  på  Gripsholm  sedan  länge  haft  sin  plats  i 
det  inre  af  de  båda  ståthållarrummen. 

Endast  Stanislaus’  porträtt  (N:o  1 ^88)  är  ett  verk  af  KrafTt, 
ett  stalligt  knästycke,  visande  exkonungen  i karolinsk  uniform  med 
allongeperuk  och  i högra  handen  en  kommandostaf.  I bakgrunden 
tält.  Bilden,  som  målats  vid  Stanislaus’  besök  i Sverige  1711. 
har  en  viss  pompös  styrka.  Den  polske  ädlingen,  som  så  hastigt 
störtades  från  sin  upphöjelse,  slår  framför  oss  med  en  af  krigets 
gloria  omstrålad  triumfators  min  och  hållning.  Det  är  ett  i hög- 
sta grad  »officiellt»  porträtt,  måladt  på  ett  för  den  förnäme  gästen 
synnerligen  »behagligt  sätt».  Men  nekas  kan  ej,  att  det  äfven  för 
oss  är  ett  vackert  gammalt  konterfej  med  den  lugna,  dämpade 
färgstämning  i blekblått,  grått  och  brunt,  som  vi  ofta  finna  hos 
mästaren. 

De  i samma  mörka  rum  befintliga  porträtten  af  Stanislaus’ 
moder,  gemål  och  döttrar  härröra  från  Kraffts  lärjunge  Johan  Star- 
hus,  som  1713  målade  dem  för  änkedrottningens  räkning. 

Som  af  den  lemnade  tafvelförteckningen  framgår,  utförde  KrafTt 
äfven  porträtt  af  drottningarna  Maria  Eleonora  och  Kristina.  För 
dessa  kopior  begär  han  blott  15  daler  st. 

En  bröstbild  af  drottning  Maria  Eleonora  i änkedräkt  finnes 
på  Strörasholm,  dil  den  troligen  kom  18:23  efter  att  förut  suttit  på 
Ulriksdal.1  Porträttet  är  tydligt  en  kopia  efter  ett  i ett  äldre 
framställningssätt  måladt  original  och  synes  mig  öfverensstämma 
med  Kraffts  stil,  i det  bl.  a.  hans  idealiseringstendenser  äfven  i 
kopian  träda  i dagen. 

1 1 vilket  af  drottning  Kristinas  porträtt  David  KrafTt  kopierade, 
kan  jag  ej  bestämdt  afgöra,  men  håller  det  troligt,  att  det  var 
Wuchters  original,  dels  på  grund  af  att  del  var  det  senast  i Sve- 
rige utförda,  dels  emedan  kopior  af  detta  äro  oss  bekanta,  vid 
hvilka  man  kunde  antaga  KrafTt  såsom  upphofsmannen  (t.  ex.  en 
bröstbild  på  Kalmar  slott). 

Beträffande  de  stora  dukar,  ä hvilka  målaren  framställde  hela 
den  kungliga  familjen  håller  jag  före,  att  de  endast  voro  kopior 
efter  Ehrenstrahl.  På  Gripsholm  skola  enligt  katalogen  (1883) 
finnas  åtskilliga  framställningar  af  Karl  XI:s  familj,  men  antalet 
är  faktiskt  betydligt  reduceradt.  En  nu  hoprullad,  illa  medfaren 


1 Ulriksdals  inventarium  1773,  Riksarkivet. 
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duk  (N:o  225)  återger  konungafamiljen  jämte  ett  par  släktingar  är 
1694  eller  95  och  förefaller  icke  vara  af  Ehrenstrahls  liand  (ehuru 
efter  original  af  denne).  Om  det  är  Thomas,  KrafTt  eller  någon 
annan,  som  är  dess  mästare,  är  emellertid  redan  på  grund  af  dess 
förstörda  skick  svårt  att  afgöra. 

Familjetaflan  af  år  1696,  där  prins  Karl  står  som  en  ståtlig 
rank  yngling  i guldbroderad  rock  och  peruk  vid  sin  syster  Hed- 
vig Sofias  sida  tillhör  visserligen  Ehrenstrahl,  men  är  sannolikt 
utförd  med  lärjungars  hjälp  och  vi  undra,  om  icke  David  Krafft 
här  varit  medarbetare.  I hvarje  fall  torde  denna  bild  af  honom 
användts  som  original  för  senare  målade  kopior.  En  dylik  något 
förminskad  kopia  finnes  sedan  gammalt  på  Strömsholm. 

Den  unge  hertig  Karl  Fredriks  af  Holstein  porträtt  ser  man 
både  i offentliga  och  privata  samlingar.  Ända  från  hans  andra  år 
(eller  1702)  har  Krafft  afbildat  honom  och  till  den  tid,  då  han 
tog  del  i sin  morbrors  äfvcntyr. 

År  1704  målade  konstnären  trenne  porträtt  af  honom  och 
änkedrottningen  tillsammans.  Ett  af  dem  återfinna  vi  på  Gripsholm 
(N:o  327).  Det  är  en  af  Gripsholms-besökare  troligen  ganska  obser- 
verad tafla,  som  för  närvarande  har  sin  plats  i Hedvig  Eleonoras 
våning.  Kapprak,  stram  och  bister  sitter  änkedrottningen  i sin 
länstol  (till  venster)  och  framför  henne  till  höger  står  den  lille 
Karl  Fredrik,  iförd  flickdräkt  och  med  en  kuriös  fjäderprydd  lnif- 
vudbonad.  Den  lilla  löjligt  utstyrda  gossen  bredvid  den,  som  man 
tycker,  alldeles  omotiveradt  stränga  och  buttra  gamla  damen  bildar 
ett  helt  af  en  nästan  komisk  verkan.  Att  i denna  familjära  situa- 
tion ge  änkedrottningen  denna  min  af  sträfhet  och  kunglig  höghet 
skulle  gifvetvis  göra  en  förfelad  effekt.  Den  tämligen  mörka  taflan, 
som  hvad  det  konstnärliga  utförandet  angår  ingalunda  utmärker 
sig,  hör  emellertid  till  de  bilder  man  gerna  vill  återfinna  vid  sina 
besök  i den  gamla  borgen. 

En  kopia  af  denna  tafla,  som  betingade  ett  pris  af  136  daler, 
sändes  i juli  1704  till  Holstein.  Längre  fram  på  året  målade  Krafft 
åter  Hedvig  Eleonora  och  Karl  Fredrik.  Förmodligen  var  det  blott 
ännu  en  kopia  af  nyssnämda  bild,  som  då  uppstod,  eftersom 
priset  är  detsamma  som  för  den  till  Holstein  sända  taflan  eller 
120  dal  er  s.  m. 

Sedan  uppstå  år  efter  år  nya  porträtt  af  hertigen  ensam. 
Redan  1704  träffa  vi  ett  helfigursporträtt  (å  60  daler),  1705  ett 
porträtt  (å  24),  1706  åter  tvenne  (till  50  och  40  daler  st.). 


Tullberg*  tr.,  sthlm 


KARL  FREDRIK,  HERTIG  AF  HOLSTEIN,  SOM  BARN 

Oljemålning  af  D.  von  Krafft 
Gripsliolm 
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På  Tidö  finnes  ett  konterfej  i helfigur  af  den  lille  hertigen. 
Han  står  där  käck  och  bredbent  och  vänd  en  face  mot  åskådaren 
samt  är  klädd  i en  rikt  guldbroderad  blå  lifrock  och  stor  allonge- 
peruk.  Den  högra  handen  håller  han  i sidan.  Ansiktet  är  rätt 
fint  individualiseradt. 

På  Nationalmuseum  finnes  (i  förrådet)  ett  annat  från  Mälsåker 
härrörande  exemplar,  som  dock  är  det  förra  betydligt  underlägset. 
På  Vibyholm  ett  tredje. 

En  annan,  ehuru  liknande  typ  har  jag  i ett  synnerligen  väl 
måladt  exemplar  sett  i en  enskild  samling  i Stockholm. 

Dessa  porträtt  tyckas  återge  hertigen  vid  5 å G års  ålder  och 
skulle  vi  alltså  hänföra  dem  till  år  1706.  Ilan  förefaller  åtmin- 
stone ett  par  år  äldre  än  i det  nyss  beskrifna  dubbelporträttet 
från  1704. 

Gifvet  identisk  med  ett  af  förteckningens  två  porträtt  från 
1706  anser  jag  den  f.  n.  i »fröken  Dubens  kammare»  på  Grips- 
holm  uppsatta  taflan  N:o  50(5  vara,  som  hör  till  de  mer  populära 
af  Gripsholms-bilderna. 

Nu  händer  det  ofta,  att  en  »populär»  bild  just  cj  behöfver 
vara  ett  konstverk.  Men  David  KrafTts  tafla  har,  synes  det  mig, 
andra  förtjänster  än  den,  att  blott  vara  ett  »sött»  barnporträtt. 
Konstnären  uppenbarar  sig  här  från  en  sida,  som  vi  hos  ho- 
nom förut  mindre  lagt  märke  till.  Han  har  åstadkommit  en 
komposition  af  grace  och  charm  i förening  med  verklig  iaktta- 
gelse, på  ett  förtjusande  sätt  målat  gossen  iförd  pseudoromersk 
kostym,  allongeperuk  och  med  kommandostaf.  Det  är  den  blif- 
vande  fältherren,  som  redan  på  förhand  förhärligas.  Barnet  tyc- 
kes emellertid  medvetet,  att  här  blott  spelas  teater,  och  vänder 
sig  mot  oss  med  ett  intagande  skälmskt  leende.  Här  är  teater 
och  effektsökeri  enligt  tidens  vanliga  recept,  men  konstnären  och 
gossen  synas  ha  varit  i ett  hemligt  förstånd  med  hvarandra  och 
midt  upp  i all  onatur  finna  vi  sanning  och  natur.  Med  hvil- 
ken  grace  låter  han  ej  honom  uppträda  och  huru  väl  scenmässigt 
beräknad  är  ej  hans  ställning  och  hållning!  Men  ändock  skymta 
vi  genom  allt  det  naturliga  och  verkliga.  Ehuru  i vissa  detaljer  något 
vårdslöst  behandlad  hör  likväl  taflan  till  dem  af  målarens  arbeten 
man  med  nöje  minnes.  En  kopia  af  hufvudet  å detta  porträtt 
finnes  i en  oval  bröstbild  i ståthållarens  våning  på  Gripsholm. 
Den  är  målad  af  Krafft  själf.  År  den  månne  identisk  med  den 
i förteckningen  upptagna  bröstbilden  af  1707  (25  daler)? 
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Ett  fjärde  helfigursporträtt  af  hertig  Karl  Fredrik  återger  lio- 
nom  klädd  i karolinsk  uniform  och  stående  en  face  midt  emot  oss 
rak  och  stram  som  en  soldat  i ledet.  I högra  handen  håller  han 
en  kommandostaf,  som  han  stöder  mot  ett  bord,  a hvilket  ligger 
en  hjelm.  Han  är  blott  en  12  å 13  år,  men  förefaller  oss  dock 
något  äldre. 

Denna  typ  är  den  vanligast  förekommande  af  Karl-Fredriks- 
porträtten.  På  Gripsholm,  Vibyholm,  Iledensberg  (i  Västmanland) 
och  Näringsberg  (i  Södermanland)  liksom  annorstädes  finna  vi  den. 
Uppkomsttiden  är  sannolikt  1712.  Hedenbergsporträttet  bår  år- 
talet 1713. 

1 änkedrottningens  räkenskaper  har  jag  ej  kunnat  finna  något 
exemplar,  hufvudsakligen  af  det  skäl,  att  räkningarna  för  1711  och 
1712  icke  finnas  i behåll.  Men  naturligtvis  få  vi  antaga,  att  Hed- 
vig Eleonoras  flitige  målare  äfven  för  henne  utfört  dylika  porträtt. 
Möjligen  kan  Gripsholmsexemplaret  — mycket  medelmåttigt  i konst- 
närligt hänseende  — ha  tillhört  hennes  samling.  De  öfriga  torde 
uppstått  genom  enskild  beställning  eller  genom  prinsen  själf.  Att 
hans  porträtt  i oljemålning  och  gravyr  fick  en  tämligen  stor  sprid- 
ning omkring  år  1715  berodde  till  stor  del  pä,  all  många  i her- 
tigen ville  se  Sveriges  blifvande  konung. 

Hans  faders,  hertig  Fredriks  af  Hoistein  bild  kunna  vi  äfven 
söka  på  Gripsholm.  Ryttarporträttet  af  1690  (N:o  1254)  tillhör 
den  Ehrenstrahlska  ateliern. 1 Dubbelporlrättet  af  hertigen  och 
hans  gemål  (N:o  1424)  är  däremot  af  Krafft.  Del  är  för  mästaren 
rätt  typiskt  med  sin  tunga  färgstämning  i gråsvart  och  mörkblått, 
och  är  föga  omsorgsfullt  gjordt.  Den  oklara  bleka  karnationen 
med  de  sotiga  skuggorna  gör  en  mycket  ofördelaktig  verkan. 
Taflan  stammar  från  år  1700.  I Hedvig  Eleonoras  räkenskaper 
omtalas  emellertid  ej  något  dubbelporträtt,  hvarför  väl  detta  icke 
af  henne  beställts.  I hennes  porträttsamling  kan  det  ju  icke  desto 
mindre  en  gång  funnits. 

Gripsholmssamlingen  äger  äfven  en  af  Krafft  utförd  bröstbild 
(oval)  af  mindre  värde. 

På  Nationalmuseum  i Stockholm  finna  vi  däremot  ett  magnifikt 
porträtt  af  hertig  Fredrik,  som  1865  köptes  af  en  slottskonduktör 
Djurson  för  den  stora  summan  af  75  kr.  och  beträffande  hvilket 
man  har  skäl  alt  undra,  om  det  ej  tillhört  en  slott  ssamling.  Por- 

1 Hvart  ha  de  mindre  ryttarporträtten  af  hertig  Fredrik  ocli  af  Hedvig 
Sofia  (Näs  508  och  509)  tagit  vägen? 
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trättet  torde  vara  om  ej  identiskt,  så  doek  öfverensstäin mande  med 
det  (i  ofvan  anförda  förteckning  upptagna)  år  1099  målade,  för 
hvilket  70  daler  begärdes. 

Det  är  ett  knästycke.  Koloriten  går  i en  fin,  mörkgrå  ton. 
Karnationen  har,  som  stundom  i målarens  porträtt,  en  blek  genom- 
skinlighet. Bilden  röjer  något  visst  storstiladt  både  i teckning  och 
komposition,  som  för  vår  tanke  på  italienska  förebilder.  Konst- 
närens blick  för  det  förnäma,  det  aristokratiskt  enerverade  märka 
vi  äfven  här.  Enligt  samtida  vittnesbörd  lär  hertigen  varit  en  hög- 
dragen och  osympatisk  natur  samt  böjd  för  de  vildaste  upptåg, 
alltså  visat  denna  förening  af  reserverad  kyla  och  slutenhet  och 
momentan  excentricitet,  som  på  samhällets  höjder  icke  är  sällsynt. 
Kraffts  tolkning  af  hertigen  jäfvar  ej  en  dylik  uppfattning  af  honom. 

De  Krafftskn  porträtten  (i  bröstbild,  knästycke  och  helfigur)  af 
prinsessorna  Hedvig  Sofia  och  Ulrika  Eleonora  äro  i samlingarna 
icke  sällsynta.  Af  systrarne  torde  Ulrika  Eleonora  såsom  repre- 
sentant för  det  svenska  kungliga  hofvei  af  hofkonterfejaren  redan 
före  1718  bestält  en  del  bilder.  Han  återger  äfven  hennes  drag 
ganska  tiitigt.  På  Nationalmuseum  finnes  i blyertsteckning  ett  antal 
utkast  till  porträtt  öfver  henne.  Man  ser  henne  i vexlande  situa- 
tioner, sittande  vid  tebordet,  brytande  en  blomma,  bärande  en 
knähund  etc.  Målsåkersporträttet  på  Nationalmuseum  (förrådet), 
som  blott  är  en  medelmåttig  atelierbild  efter  ett  bättre  original, 
återger  henne  stående  vid  ett  bord,  från  hvilket  hon  tagit  några 
blommor,  som  bon  håller  i den  utsträckta  högra  handen.  Vi  se 
henne  klädd  i en  blå  sammetskappa  med  vida  ärmar. 

KrafTt  bildar  i allmänhet  sina  kvinnofigurer  efter  en  och  samma 
grundtyp,  som  äfven  upptogs  af  andra  samtida  målare  som  Thomas, 
Starbus,  Schwartz  o.  a.  Hans  yngre  kvinnor  äro  ranka,  smidiga  ge- 
stalter, med  välbildad  barm  och  en  linieskön  svanhals,  som  uppbär 
ett  tämligen  långlagdt  ansikte  med  en  hög  opudrad  håruppsättning, 
framtill  med  ett  par  små  koketta  pannlockar.  Ansiktsfärgen  är  ofta 
mycket  blek  med  blåaktiga  eller  äfven  rödaktiga  skuggningar,  och 
under  de  bågiga  ögonbrynen  blicka  emot  oss  ett  par  ögon,  hvilkas 
konventionella  kyla  tyckas  vilja  dölja  en  inre  glöd.  Typen  verkar  i 
hög  grad  aristokratisk,  men  ock  enerverad  och  dekadent.  Huru  vidt 
skiljer  den  sig  ej  från  Ehrenstrahls  robusta,  kraftfulla  germanska 
kvinnotyp — i porträttet;  i allegorierna  använder  Klöcker  en  pseudo- 
klassisk  idealtyp.  Huru  djupt  David  KrafTt  insupit  den  italienska 
porträttkonstens,  såväl  den  äldres  som  den  yngres  idealiserings- 
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tendenser,  framgår  kanske  mest  af  lians  kvinnoporträtt.  Knappt 
van  Dyck  sökte  göra  sina  förnäma  damer  så  förfinade  som  den 
svenske  hofmålaren  de  döttrar  af  furstehuset  och  de  högadliga 
ätterna,  som  sutto  framför  hans  staftli.  Att  hans  sträfvan  i någon 
mån  motsvarat  verkligheten,  måste  vi  taga  för  gifvet.  I de  genom 
krigets  tärningskast  rikvordna  högadliga  hemmen  — reduktionen 
kom  väl  för  många  som  en  syndaflod  — uppväxte  vid  l (300-talets 
slut  en  generation,  som  i bildning  och  förfinade  vanor  stod  betyd- 
ligt öfver  de  föregående. 

Det  är  den  generation  för  öfrigt,  som  tröttnar  på  barockens 
onyanserade,  bullrande  ståt  och  längtar  till  en  enklare,  lugnare 
stil.  På  det  skönlitterära  gebitet  brytes  ju  den  tyska  och  den  italien- 
ska kling-klang-poesiens  öfverhöghet.  Den  litterära  smaken  blir 
mera  kräsen.  Kritiken  vaknar.  Man  läser  Boileau  och  ler  och 
satiriserar  öfver  den  pomp  och  öfverdrifna  grannlåt  den  karolinska 
diktningen  älskade. 

Den  nyssnämda  Mälsåkersbilden  visar  hän  på  ett  original,  som 
uppstått  omkring  år  1700. 

På  Drottningholm  finna  vi  (i  blå  salongen  i vestra  fyrkanten) 
som  dörröfverstycke  ett  annat,  kanske  något  senare  porträtt  (knä- 
stycke), där  vi  se  prinsessan  till  hälften  vänd  mot  åskådaren  sittande 
i en  länstol  och  hvilande  sin  högra  arm  mot  ett  bord.  Bilden  har 
törhända  liksom  föregående  målats  af  någon  af  mästarens  trogne 
lärjungar  (Starbus),  men  synbarligen  efter  något  dennes  original. 
1 båda  bilderna  är  Ulrika  Eleonora  en  smal,  välväxt  ung  kvinna, 
fullkomligt  i enlighet  med  den  gifna  typen.  (På  Kalmar  slott  finnes 
en  större,  något  förändrad  replik  af  Drottningholmsporträttet.) 

Vilja  vi  riktigt  beundra  Ulrika  Eleonoras  skönhet  i yngre  da- 
gar, böra  vi  betrakta  de  tre  år  1702  målade  bröstbilder,  som  träf- 
fas i den  spolierade  statsvåningen  i Strömsholms  slott,  samt  ett 
helfigursporträtt  på  Riddarhuset. 

Två  af  Strömsholmsporträtten  åro  fullständiga  repliker  med  un- 
danlag af  alt  prinsessan  i det  ena  vänder  lnifvudet  mera  en  face.  Det 
tredje  liknar  äfven  i hög  grad  dessa,  men  skiljer  sig  något  i afseende 
på  figurens  insättning  samt  klädselns  anordning,  i det  den  röda  her- 
melinsmanteln, som  hon  bär  i alla  tre  bilderna,  här  lemnas  öppen, 
så  att  den  hvita  sidenklädningen  synes,  hvarjämte  bakgrunden,  som 
i de  andra  porträtten  är  mörkt  gråblå,  här  är  mörkt  rödbrun. 

Prinsessans  ansikte  är  en  fin  oval  med  regelbundna,  otadliga 
drag,  bågiga  ögonbryn  och  en  smal  aristokratisk  näsa.  Det  mörk- 
bruna håret  är  uppsatt  enligt  tidens  mode,  som  erinrar  om  våra 
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dagars,  ocli  kokol  t vingla  sig  å ömse  sidor  pannan  tvenne  små 
mörka  lockar. 

Färgstämningen  är  i alla  porträtten  "dämpad.  Det  tredje  är 
kanske  bäst.  Heltonen  är  i detta  rödaktig.  Sannerligen  vi  trodde,  att 
Ulrika  Eleonora  i sina  yngre  år  hade  ett  så  förnämt,  nästan  tadellöst 
utseende,  vana  som  vi  åro,  att  föreställa  oss  henne  som  en  medel- 
ålders dam  med  grofva,  manliga  drag,  lång  haka  och  en  ful,  klum- 
pig näsa.  (Se  porträtt,  målade  af  Meytens  d.  y.  och  Schröder!) 

Det  lider  dock  intet  tvifvel,  att  Krafft  betydligt  förskönat 
furstinnan  enligt  den  idealtyp  han  för  öfrigt  alltid  använde. 

Sist  bland  de  Krafftska  Ulrika- Eleonora-port  rätten  nämner  jag 
den  ståtliga  bilden  på  Riddarhuset,  som  dock  där  med  orätt  kallas 
Ulrika  Eleonora  d.  å.  Den  visar  sig  särskildt  öfverensstämma  med 
Strömsholmsbildema.  Prinsessan  har  blott  blifvit  några  år  äldre, 
men  har  ännu  ett  ungt,  intagande  flickansikte.  Utom  det  att  por- 
trättet saknar  hvarje  kungligt  attribut  måste,  om  benämningen 
vore  riktig,  en  förebild  finnas,  eftersom  drottningen  sedan  flere  år 
tillbaka  var  död,  när  Krafft  utförde  taflan,  men  efter  en  sådan 
skall  man  förgäfves  söka.  Ridderskapet  och  adeln  torde  för  öfrigt 
ha  större  anledning  att  bevara  den  yngre  Ulrika  Eleonora  i kärt 
och  tacksamt  minne.  Rilden  är  af  en  förnäm,  lugn  teckning  och 
en  härlig  kolorit. 

Mer  tilldragande  synes  oss  Hedvig  Sofia,  som  hade  ett  friskare, 
hurtigare  sinne  än  den  slutna,  lynnestunga  Ulrika  Eleonora,  som 
sällan  eller  aldrig  var  nöjd  med  verlden.  Vid  19  års  ålder  för- 
mäldes hon  med  hertig  Fredrik  af  Holstein.  Hennes  död  inträffade 
redan  1 708. 

Hedvig  Sofia  se  vi  bl.  a.  i det  dåliga  Mälsåkersporträttet  på 
Nationalmuseum  och  i tre  helfigursporträtt  på  Drottningholm.  Två 
af  dessa  äro  utförda  af  samma  hand.  Det  ena  bär  inskriften 
»Original  fecit  David  Klöcker  Ehrenstrahl»,  det  andra  »Original 
fecit  David  Craft».  Båda  äro  medelmåttiga  kompositioner  och 
förefalla  till  uppfinningen  Ehrenstrahlska. 

Den  tredje  taflan  öfverensstämmer  med  Ulrika  Eleonoras  nyss- 
nämda  konterfej  på  Drottningholm,  sitter  sedan  gammalt  i minister- 
rummet ofvanför  porträttet  af  hennes  gemål.  På  grund  af  den  matta 
färggifningen  kunde  man  tro  äfven  detta  vara  måladt  af  Starbus, 
dock  efter  ett  original  af  Krafft.  Vid  tiden  för  porträttets  upp- 
komst var  troligen  Starbus  i Kraffts  atelier.  Prinsessan  ses  sittande 
i en  länstol  vid  ett  bord,  å hvilket  hon  lägger  armen.  I bakgrun- 
den kolonn  arkitektur  och  draperier. 
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En  liknande  typ  finnes  på  Gripsholm  (N:o  13(52),  men  är  nog 
detta  exemplar  måladt  af  Krafit  själf. 1 

Vackrast  af  alla  Hedvig-Sofia-porträtt  torde  den  Ehrenstrahlska, 
af  Krafit  kopierade  bröstbilden  på  Gripsholm  vara,  där  hon  vänder 
hufvudet  öfver  axeln  mot  åskådaren.  Det  är  en  intagande  kom- 
position, som  visserligen  ej  säger  mycket  om  prinsessans  person, 
men  är  artistiskt  verkningsfull.  Den  är  en  pendant  till  Ehrenstrahls 
nära  öfverensstämmande  porträtt  af  Karl  XII  af  år  1697. 

Prinsessan  återfinna  vi  vidare  i det  nämda  dubhelportråttet  af 
henne  och  hertig  Fredrik  (af  år  1700).  Och  som  vi  se  henne 
här  — mycket  lik  Kraffts  tolkning  af  systern  af  år  1702,  men  af 
ett  mer  moget  utseende,  vittnande  om  en  själfständig  och  pålitlig 
karaktär  — så  möter  hon  oss  i alla  öfriga  porträtt,  bröstbilder  och 
i större  format.  Af  bröstbildsporträtten  kan  det  vara  af  intresse 
att  framhålla  ett  dylikt  på  Sko  kloster  befintligt,  signeradt:  »Ober- 
dorf  fecit  Holmiae  1707».  Det  är  en  kopia  vi  se,  men  hvem  var 
Oberdorf ? Att  döma  af  målningssättet  skulle  vi  vilja  anse  honom 
för  en  elev  af  Krafit.  Artistiskt  skolad  var  han  i hvarje  fall. 

Så  ha  vi  det  stora  porträttet  på  Vibyholm,  där  hertiginnan  är 
framställd  stående,  med  den  högra  handen  hvilande  mot  ett  bord, 
med  den  venstra  uppehåller  hon  den  blåa  hermelinfodrade  manteln. 
1 bakgrunden  ett  brunt  draperi.  Med  drottninglik  värdighet  blickar 
hon  emot  oss.  Nu  mer  tämligen  skadadt,  har  porträttet  en  gång 
varit  en  vacker  bild. 

Af  prinsessornas  nu  nämda  porträtt  finner  jag  dock  intet  iden- 
tiskt med  något  af  de  i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  upptagna. 

Änkedrottningen  själf  porträtterade  Krafit  ett  hundratal  gån- 
ger. Att  denna  massproduktion  skulle  inverka  menligt  på  bildernas 
värde  är  gifvet.  De  flesta  konterfejen  bortskänkte  hon,  men  på 
hennes  slott  stannade  naturligtvis  ett  och  annat  kvar.  Emellertid 
äro  de  numer  därstädes  sällsyntare,  än  man  skulle  vänta. 

På  Strömsholm  ses  ett  stort  i kungssalen  sittande  porträtt, 
som  i senare  tid  rundtorn  har  tillskarfvats  för  att  passa  in  i vägg- 
panneauen,  dessutom  delvis  öfvermålats.  Det  är  alls  icke  någon 
kopia,  som  det  uppgifves.  Af  salens  bilder  åro  blott  Gustaf  Vasas 
porträtt  och  Ulrika  Eleonora  d.  y:s  moderna  verk  (efter  äldre  före- 
bilder), de  öfriga:  Gustaf  II  Adolfs,  Kristinas,  Karl  X:s,  Hedvig 
Eleonoras,  Karl  Xl:s,  Karl  XII:s  och  Karl  XIV  Johans  äro  original 

1 Af  prinsessan  skänktes  det  till  prins  Karls  guvernör,  kongl.  rådet  grefve 
Ails  Gyldenstolpe  och  af  friherre  A.  L.  Stjerneld  till  Gripsholm. 
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af  Ehrenstralil.  David  Krafft  och  Fredrik  Westin.  Med  Hedvig 
Eleonoras  bild  har  emellertid  den  vänlige  restanratorn  vidtagit 
ofvannämda  lilla  förändring.  Trots  allt  ser  man  dock,  att  Kraffts 
tafla  är  ett  ypperligt  porträtt. 

Af  änkedrottningens  räkenskaper  linner  man,  att  hon  ett 
par,  tre  gånger  satt  för  målaren.  De  typer,  som  uppstodo,  voro 
dock  i afseende  på  arrangeringen  synnerligen  lika.  Det  är  blott 
ansiktsdragen,  som  förändras.  I samma  blåa  länstol  och  insvept  i 
samma  mörkvioletta  kronströdda  mantel  sitter  kungamodern  och 
åldras  år  efter  år.  Det  förefaller  oss  därför  som  målaren  af  be- 
kvämlighetsskäl bibehållit  samma  komposition  och  endast  förändrat 
drottningens  drag  i den  mån  åldern  gjorde  märkbarare  framsteg. 
Öfverallt  ser  man  dock  henne  rak  och  spänstig  och  med  ett  hårdt  och 
kärft  uttryck.  Hon  var  just  ej  heller  alt  skämta  med,  den  gamla 
bistra  damen.  Hennes  bref  äro  härutinnan  ofta  rätt  betecknande. 

Denna  drottnings  stora  betydelse  i vår  kulturhistoria  sy- 
nes emellertid  våra  historici  skäligen  ringa.  Sant  är  väl,  att  hon 
ej  utfört  några  politiska  stordåd  under  de  tider  hon  stod  i rege- 
ringens spets,  men  ej  vittnar  det  öm  »inskränkthet»  att  ha  blick 
och  intresse  för  tidens  konstnärliga  företeelser,  att  kring  sin  person 
samla  betydande  konstnärliga  krafter,  som  af  henne  på  skilda  om- 
råden sattes  i verksamhet  och  livilkas  prestationer  höra  till  det 
förnämsta  stortidehvarfvets  konst  kan  bjuda  (jag  behöfver  blott 
nämna  Drottningholm  och  dess  konstnärliga  dekoration)  att  kunna 
leda  och  öfvervaka  sina  talrika,  storartade  restaureringsarbeten 
(Drottningholm,  Gripsholm,  Ulriksdal,  Strömsholm,  Vadstena  slott, 
Svartsjö  etc.)  och  att  därvid  i detalj  ingå  med  om  kunnighet  och 
klokhet  vittnande  bestämmelser.* 1  Sin  roll  som  en  medelpunkt  för 
den  konstnärliga  rörelsen  i landet  behåller  hon  in  på  1700-talet 
och  den  ära  som  — dock  ej  genom  historieskrifvarne,  utan  arki- 
tekterna — vederfarits  henne,  i det  den  svenska  barocken  ofta  ges 
namnet  Hedvig -Eleonora-stil,  gör  hon  sig  i sann  mening  förtjent 
utaf.  — — 

Strömsholmsporträttet  stammar  antagligen  från  tiden  1 GOD — 
1702.  Typen  torde  uppstått  1008,  men  då  å bordet  vid  drottningens 
sida  regalierna  ligga,  är  naturligtvis  detta  exemplar  något  yngre. 

Betydligt  äldre  synes  hon  vara  i Vibyholmsbilden,  som  eljes 
visar  samma  komposition.  Ar  månne  denna  tafla  identisk  med 
den,  som  1714  gafs  åt  landshöfding  Bonde? 

1 Se  ätskilliga  bref  bland  Lifgedingets  räkenskaper  i Kammararkivet  och 

i Hedvig  Eleonoras  konceptsamling  i Riksarkivet. 
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Gripsholmssamlingen  eger  få  af  David  Krafft  utförda  Hedvig- 
Eleonora-Porträtt.  En  bröstbild  (oval)  af  år  1704  i Hedvig  Eleo- 
noras våning  samt  dubbelporträttet  med  änkedrottningen  och  her- 
tig Karl  Fredrik  är  hvad  jag  där  kan  påpeka. 

(I  öfrigt  hänvisas  till  den  följande  förteckningen  öfver  bilder 
af  David  von  Krafft.) 

De  konterfej,  som  i räkenskaperna  betecknas  som  bortskänkta, 
äro,  som  man  kan  vänta,  hufvudsakligen  änkedrottningens  och 
konung  Karls.  De  öfriga  behöll  hon  mestadels  själf.  Dock  sändes 
t.  ex.  1700  en  familjetafla  till  hertigen  af  Wolfenbuttel,  1704  por- 
trättet af  Hedvig  Eleonora  och  hertig  Karl  Fredrik  till  Holstein, 
samma  år  ett  porträtt  af  hertigen  till  furstinnan  af  Wurtemberg, 
1706  en  hel  serie  konterfej  af  kungahusets  medlemmar  till  hertigen 
af  Sachsen-Gotha  etc. 

För  att  möjligen  tjäna  till  ledning  för  finnandet  af  flerc 
Hedvig-Eleonora-bilder  må  nämnas,  att  änkedrottningen  bland 
många  andra  till  följande  enskilda  personer  förärade  sitt  värda 
konterfej : 

Ar  1702  sekreteraren  Guther-Muth,  1703  kapellmästaren  Diiben,  1704  landt- 
rådet  Rewenclou,  1706  residenten  Rumpf,  1707  general  Canitz,  general  Beib 
sekreteraren  Rarcken,  generalskan  Lejonhufvud,  arkiater  Hjärne,  doktor  Ribbe, 
kungl.  rådet  Wellingk,  generalmajor  Kothen,  hofkamreraren  Gavelius,  fröken 
Anna  Sparre,  målaren  Behn,  1708  grefvinnan  Lewenhaupt,  ambassadören  Robin- 
son,  fröken  Olivccrantz,  grcfve  Roth,  grelve  Horn,  landtrådet  Ahlfeldt,  1712 
grefvinnan  Sparre  i Berlin,  baronessan  Ramin,  grefvinnan  Flemming  i Berlin, 
fältmarskalkinnan  af  Polen,  1713  excellensen  Nils  Gyldenstolpe,  grefvinnan  Horn, 
herr  Törnhjelm,  herr  Hoffman,  grefvinnan  Bonde,  1714  grefvinnan  Stenbock, 
landtmarskalken  Greutz,  general  Taube,  hofmarskalken  Rälamb,  general  Lieven, 
landshöfding  Bonde,  landshöfding  Gedercreutz,  1715  excellensen  Spens,  lands- 
höfding  Pfeiff  m.  fl.  m.  11.  (Titlar  och  namn  efter  räkenskaperna.) 

Innan  vi  komma  till  Kraffts  nya  Karl  XII:s-porträtt,  återstår 
oss  dock  att  med  några  ord  omnämna  de  konterfej  lian  utförde  af 
konungahusets  afsomnade  medlemmar  Karl  X,  Karl  XI  och  Ulrika 
Eleonora  d.  ä. 

Det  blcf  naturligtvis  kopior  efter  Ehrenstrahlska  original.  Mest 
förekommer  Karl  X,  i kunglig  skrud,  i romersk  rustning  allegoriskt 
förhärligad  samt  i enkla  bröstbilder. 

De  af  Krafft  utförda  bilderna  af  Karl  X och  Karl  XI  bör  man 
naturligtvis  söka  bland  de  Ehrenstrahlska  originalen.  Att  finna 
dem  är  naturligtvis  ej  så  lätt,  då  Krafft  kan  antagas  tämligen  nog- 
grannt  följt  förebilderna. 


Tullbergs  tr.,  Sthlm 


ULRIKA  ELEONORA  D.  Y. 

Oljemålning  af  D.  von  Krafft 
Riddarhuset 
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Emellertid  finnas  på  Gripsholm  minst  två  stora  bilder  af  Karl  X, 
som  gå  under  Kraffts  namn.  Den  ena  (N:o  450)  framställer  konun- 
gen allegoriskt  förhärligad.  Klädd  i romersk  rustning  sitter  han 
stödd  mot  jordgloben.  Vid  hans  fotter  hvilar  Sveas  lejon.  Färg- 
tonen är  rätt  mörk,  och  taflan  synes  mycket  väl  kunna  vara  ut- 
förd af  Krafft.  En  mycket  öfverensstämmande  replik  finnes  på 
Strömsholms  slott.  Det  andra  porträttet  (N:o  1308)  visar  oss  ho- 
nom stående  i kunglig  skrud  mot  ett  rödt  draperi  och  förefaller 
så  Ehrenstrahlskt  som  möjligt. 

Af  Karl  XI  finnes  på  Gripsholm  ett  ryttarporträtt,  som  synes 
mig  kunna  vara  identiskt  med  det  i räkningarna  för  1099  om- 
nämda. 

De  nyssnämda  konterfejen  af  Karl  X på  Gripsholm  och  Ströms- 
holm  sammanfalla  antagligast  med  de  enligt  räkningarna  1099, 
1704  och  1705  utförda.  År  1099  målade  han  nämligen  Karl  X i 
romersk  rustning,  liksom  äfven  Karl  XI,  och  1704  ånyo  Karl  X i 
»stående  figur». 

Ur  räkningarna  finner  man,  att  Krafft  äfven  målat  Ulrika  Eleo- 
nora d.  ä:s  porträtt  (1099  och  1700),  hvilka  knappast  kunna  vara 
annat  än  en  kopior  efter  Ehrenstrahl,  då  drottningen  ju  dött  redan 
1093.  Det  på  Riddarhuset  befintliga  porträtt,  som  uppges  före- 
ställa denna  drottning,  återger,  som  jag  påpekat,  icke  henne  utan 
Ulrika  Eleonora  d.  y.  Däremot  finnes  på  Kalmar  slott  en  kopia 
af  Ehrenstrahls  bekanta  porträtt  af  drottningen,  hvari  hennes  af- 
lidna  barn  som  ljusomstrålade  englar  uppenbara  sig  i taflans  öfre 
venstra  hörn,  en  kopia,  som  synes  mig  böra  tillskrifvas  David 
Krafft.  En  annan  af  David  Schwartz  ses  på  Drottningholm. 

Så  komma  vi  då  på  nytt  till  målarens  Karl  Xlhs-porträtt. 

Hans  första  skildringar  at  den  unge  monarken  voro,  så  vidt. 
jag  kunnat  finna,  blott  upprepningar  af  Ehrenstrahlska  typer. 

Det  af  Krafft  målade  Karl  Xlhs-porträtt,  för  hvilket  vi  först 
fatta  något  egentligt  intresse,  är  den  ofvan  skildrade  typen  af  år 
1701,  eller,  som  jag  kallat  den,  »Narvatypen».  Men  äfven  till 
detta  porträtt  var  han,  som  jag  påpekat,  icke  den  egentlige  upp- 
hofsmannen. 

Det  i änkedrottningens  räkenskaper  1704  omnämda  porträttet 
af  Karl  XII,  hvilket  sändes  till  Ulriksdal,  och  till  hvilket  målaren 
lät  beställa  en  ram  å 12  daler  s.  m.,  kunde,  som  jag  framhållit, 
vara  identiskt  med  den  i den  kungliga  sängkammaren  sittande 
bröstbilden  i den  pompösa  förgylda  och  försilfrade  barockramen. 

il  a hr : David  von  Krafft  otc. 
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År  1707  uppstod  emellertid  en  ny  typ  af  konungens  porträtt, 
som  inom  kort  uppenbarade  sig  i talrika  målade  exemplar. 

Denna  typ,  som  kunde  kallas  »Altranstadttypen»,  anses  van- 
ligen uppkommen  »1G‘.)8 — 1700»,  h vilket  emellertid  måste  vara  ett 
misstag. 1 

Låtom  oss  då  först  göra  bekantskap  med  densamma!  Vi 
välja  det  ryktbara  helfigursporträttet  i kronprinsrummen  på  Grips- 
holm. 

Smärt  och  reslig  står  kungen  klädd  i en  enkel  blå  vapenrock 
och  höga  ryttarstöflor.  Hufvudet  är  obetäckt,  utan  peruk  och  med 
kort  uppstruket  hår.  I venstra  handen  håller  han  svärdet,  hvars 
spets  hvilar  på  foten.  Den  högra  sätter  han  i sidan.  På  ett  med 
en  violett  duk  betäckt  bord  ligger  hatten.  Den  mörkblå  figuren 
löser  sig  föga  från  den  svartbruna  fonden.  Blått,  svart  och  brunt 
äro  hufvudtonerna  och  bilda  ett  harmoniskt  helt  af  dunkel  guld- 
brunt varm  stämning.  Ungdomligt  käck  är  den  smidiga  gestaltens 
hållning,  hufvudet  högburet,  ansiktet  fint  individualiseradt  och  be- 
själadt.  Dragen  äro  äldre,  mer  utvecklade  än  i det  ungdomliga 
porträttet  af  1701.  De  tyckas  oss  genomträngda  af  en  strålande 
segerstolthet,  af  en  ungdomlig  triumferande  känsla  att  se  fienden 
ligga  krossad  och  blödande.  Denna  stämning  är  likväl  parad  med 
en  reserverad  slutenhet,  som  också  i verkligheten  skall  karaktäri- 
serat konungen. 

Det  finnes  ett  äldre  konstverk,  som  ehuru  långt  mer  bety- 
dande dock  erinrar  mig  om  detta  Karl  XII:s-porträtt.  Det  är  Dona- 
tellos  St.  Georg  å kyrkan  Or  San  Michele  i Firenze,  äfven  han  en 
segerrik  heroisk  ynglingagestalt,  som  står  där  fast  och  säker  med 
händerna  om  sitt  svärd,  som  gifvit  draken  banesåret,  med  hufvu- 
det högt  och  triumfens  strålkrans  om  pannan. 

A Gripsholmsbilden,  hvars  nedre  del  tämligen  flyktigt  behand- 
lats, läses:  »Karl  Xll  sålunda  klädder,  enär  han  gjorde  sitt  fälttåg 
A:o  1700.» 

Af  porträttet  limias  flere  i konstnärens  atelier  uppkomna  re- 
pliker, dels  helfigursporträtt  och  knästycken,  dels  bröstbilder  och 
midjestycken.  Af  helfigursbilder  känner  jag  porträttet  i kammar- 
herre Rudbecks  samling  på  Edsberg  (i  Upland)  samt  det  i profes- 

1 Förf.  liar  själf  förut  haft  en  annan  asikt,  men  efter  ett  närmare  studium 
af  Karl  XlI:s-por Irätten  måst  frångå  densamma.  (Jfr  »Karl  XII:s  porträttmå- 
lare» i Midvinter  1898  och  en  anmälan  af  O.  Levertins  arbete  om  Lafrensen 
d.  y.  etc.  i Nordisk  tidskrift  1899.) 
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sor  F.  Wulfs  ägo  i Lund.  Af  knästycken  ett  på  Ulriksdal  i riddarsalen 
uppsatt  ståtligt  konterfej.  Flere  dylika  bilder  finnas  naturligtvis. 

Bilden  hos  prof.  Wulf  är  dock  kanske  det  värdefullaste  por- 
trätt af  konungen  Krafft  har  målat.  Det  år  ljusare  i tonen  än  de 
nyssnämda  öfriga,  och  färgerna  äro  så  harmoniskt  sammanstämda, 
att  bildens  varma  kolorit  för  ögat  är  en  sann  tjusning.  Det  är  i 
sin  helhet  utfördt  med  större  omsorg  än  de  nyssnämda.  Äfven 
de  stöfvelbeklädda  benen,  som  annars  synas  nästan  försvinna  i 
den  mörka  fonden,  äro  här  bättre  framhållna  och  modellerade. 
Någon  senare  påmålning  har  icke  kommit  det  till  del. 

1 rang  efter  detsamma  kommer  porträttet  på  Gripsbolm  och 
därefter  Edsbergsporträttet,  som  äfven  det  hör  till  konstnärens 
bättre  skapelser. 1 Öfverensstämmande  midjestycken  finnas  på  Drott- 
ningholm, Gripsholm,  Skokloster,  Tidö  etc. 

En  noggrannare  jämförelse  mellan  hvilken  som  helst  af  dessa 
bilder  och  något  af  de  till  den  förut  skildrade  typen  hörande 
porträtten  synes  gifva  vid  handen,  att  vi  här  ha  att  göra  med 
en  senare  tolkning  af  kung  Karls  yttre. 2 I den  förra  typen  äro 
dragen  mycket  unga  och  onyanserade,  i den  senare  ha  åldern  och 
lifserfarenheterna  satt  sina  små,  men  dock  tydligt  märkbara  spår. 
Men  därtill  finna  vi  ett  absolut  nytt  element  som  tillkommit,  näm- 
ligen det  triumferande  uttrycket,  stämningen  af  segerstolthet,  af  att 
stå  vid  ett  vunnet  mål.  Han  är  St.  Georg  med  hvilande  svärd 
och  med  draken  öfvervunnen,  dödad  bakom  sig. 

1 det  förra  porträttet  är  han  mäster  Andreas’,  Storkyrkans 
helige  Göran,  som  med  äfventyrshåg  och  flammande  segervisst  mod 
drager  ut  i den  ojämna  striden.  — 

Men  äfven  yttre  kriterier  på  porträttets  senare  ursprung  fin- 
nas. Den  ofvan  anförda  inskriptionen  på  Gripsholmsbilden,  att 
konungen  »sålunda  klädder»  drog  ut  i fält  år  1700,  är  icke  gjord 
af  målaren.  Inskriptioner  med  samma  stil  och  med  förkärlek  för 
ordet  »enär»  förekomma  äfven  på  andra  äldre  och  senare  Grips- 
holmsporträtt  och  äro  helt  visst  tillkomna  i slutet  af  1700-talet. 
Den  bevisar  rakt  ingenting,  påpekar  för  öfrigt  endast,  huru  kungen 
var  klädd,  när  han  började  sitt  fälttåg.  Däremot  ha  vi  allt  skäl 
att  fästa  oss  vid  beteckningarna  på  några  öfvensstämmande  smärre 

1 Var  utstäldt  på  den  retrospektiva  utställningen  i Stockholm  våren  1898. 

2 En  jämförelse,  som  läsaren  själf  kan  företaga  på  grund  af  de  här  med- 
delade afbildningarna,  som  dock  naturligtvis  ej  äro  ett  lika  godt  material  som 
bilderna  själlva. 
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bilder.  (Bilderna  på  Edsberg  och  i Lund  sakna  hvarje  inskrift.) 
På  porträttet  på  Skokloster  läsa  vi,  att  det  (af  David  Krafft)  gjor- 
des i Altranstadt  1707.  Det  här  afbildade  niidjestycket  på  Grips- 
liolm  har  inskriften  »Verldens  hjälte»  samt  å en  påklistrad  lapp: 
»Måladt  af  David  Krafft  i Altranstadt  1707». 1 Äfven  den  i en 
praktfull  ram  infattade  repliken  på  Drottningholm  bär  bakpå  du- 
ken årtalet  1707. 2 3 * * * * Flere  med  detta  årtal  betecknade  repliker  kunde 
säkerligen  uppvisas,  under  det  å ingen  representant  af  den  förra 
typen  det  hittills  påträffats. 

Gå  vi  så  till  änkedrottningens  räkenskaper,  underrättas  vi,  att 
David  Krafft  åren  1707  och  1708  för  hennes  majestät  räkning  fliti- 
gare än  någonsjn  målade  kung  Carolus’  bild,  öfver  20  stycken 
(bröstbilder),  hvilka  bortskänktes  till  kungl.  råd,  högre  militärer 
och  hoflfunktionärer  förutom  till  prinsessan  Ulrika  Eleonora  och 
»den  unge  hertigen».8  I en  af  räkningarna  för  1708  upptages: 
»Ein  Brnstbild,  wornach  allexeit  copigieret  wird »,  hvilket  ju  inne- 
bär, att  vid  denna  tid  en  viss  nyligen  tillkommen  porträttyp  af 
konungen  var  den  gällande  och  för  detta  tjugutal  bröstbilder  ge- 
mensam. 

Och  af  de  faktiskt  kända  typerna  finnes  väl  ingen,  med  hvil- 
ken  denna  kan  vara  mer  identisk  än  just  med  den,  å hvars  exem- 
plar årtalet  1707  emellanåt  anträffas,  och  i hvilken  konungen  har 
ett  gifvet  mognare  utseende  än  i den  1701  uppkomna  typen. 

Så  återstår  oss  att  fråga:  Är  David  Krafft  själf  upphofsman 
till  denna  typ?  Har  Krafft  målat  porträttet  efter  konungen  som 
modell?  De  bästa  porträtten  ge  en  synnerligen  individualiserad 
framställning  af  det  höga  föremålet,  att  man  knappt  ens  vill  sätta 
ifråga  att  anse  dem  som  kopior  efter  en  främmande  hand. 

Härtill  kommer  den  å några  bilder  förekommande  beteck- 
ningen: »gjord  i Altranstadt»,  hvarförutom  en  gammal  tradition 
mäler,  att  Krafft  1707  skall  ha  rest  till  Altranstadt  för  att  afbilda 
den  unge  ärokrönte  monarken,  men  högst  onådigt  mottagits  och 
blott  varit  i tillfälle  att  genom  ett  hål  i en  skärm  måla  hans  por- 

1 I denna  bild  äro  hakan  och  läpparne  något  gröfre  och  fylligare  målade 
än  i helfigursporträttet  pä  Gripsholm. 

2 Porträttet  f.  n.  ej  exponcradt. 

3 Bland  enskilde  till : »generalfälttygmästaren  friherre  Sjöblad,  kommendan- 

ten öfverste  Posse,  excellensen  grefve  De  la  Gardie,  excellensen  grefve  Wrede,  excel- 

lensen grefve  Gyllenstjerna,  excellensen  grefve  Gyldenstolpe,  grefve  Falkenberg, 

grefve  Polus,  grefve  Hans  Wachtmeister,  grefve  Posse,  grefve  Frölich,  grefve  Ström- 

berg, grefve  Nierotb,  grefve  Lievven,  grefve  Horn  m.  11.».  (Efter  räkenskaperna.) 
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trätt.  Historien  hör  till  dem,  som  bruka  anföras  om  Karl  XH:s 
obenägenhet  att  låta  porträttera  sig. 

Med  hålet  i skärmen  må  vara  huru  som  helst.  Af  vikt  att 
veta  är  om  Krafft  bevisligen  varit  på  platsen  vid  denna  tid.  I 
dokumenten  har  jag  förgäfves  sökt  finna  någon  underrättelse.  I 
förteckningen  öfver  sina  »gjorda  tjenster  och  resor»  nämner  måla- 
ren intet,  men  säger  där  heller  intet  om  den  konstaterade  vistelsen 
i Lund  1717.  Riksregistraturen  för  1700  och  1707  och  räntekam- 
marböckerna  för  dessa  år  iakttaga  en  absolut  tystnad.  Och  af 
riksänkedrottningens  noggranna  kassaböcker  finner  man  blott,  att 
han  1707  sänder  lika  många  egenhändigt  skrifna  räkningar  som  före- 
gående och  efterföljande  år.  Räkningarna  1707  äro  daterade  den 
29  januari,  den  5 mars,  den  2 juli  och  den  19  december.  Med 
den  sistnämda  räkningen  börja  emellertid  de  många  ofvan  om- 
nämda  Karl  Xlhs-porträtten.  Att  Krafft  emellertid  kan  ha  hunnit 
att  göra  en  resa  till  Altranstadt  mellan  den  2 juli  och  19  decem- 
ber’ligger  i öppen  dag. 

Något  på  fullt  klara  objektiva  skäl  grundadt  bestämdt  påstå- 
ende kan  jag  emellertid  icke  göra.  Måhända  kan  någon  kommande 
forskare  hitta  ett  tillförlitligt  dokumentariskt  stöd.  Litet  äga  vi  i 
behåll  från  dessa  år.  Fältarkivet  gick  ju,  som  bekant,  förloradt  i 
slaget  vid  Pultava. 

Ett  studium  af  originalen  på  Gripsholm,  Edsberg  och  i Lund 
(liksom  af  deras  fotografier)  för  mig  dock  till  det  antagandet,  att 
dessa  värdefulla  bilder  svårligen  kunna  vara  komponerade  efter 
någon  hemskickad  främmande  förebild,  hvarförutom  beteckningarna 
på  trenne  mindre  bilder  synas  mig  föra  ett  trovärdigt  språk. 

Jämförda  med  tidigare  Karl  XII:s-porträtt  äro  dessa  porträtt 
oändligt  nyansrikare,  och  tyckas  ej  minst  i flera  smådrag  vittna 
om  ett  kärleksfullt  personligt  studium.  Med  visshet  torde  vi  där- 
för åtminstone  våga  påstå,  att  vi  med  denna  bild  nått  den  första, 
mera  personliga,  själfständiga  tolkning  David  Krafft  gifvit  af  den 
underliga  man,  som  ännu  i dag,  i denna  frågande,  skeptiska  tid 
förmår  att  fjättra  oss.1  — — 

Ryttarporträtten  af  Karl  XII  kunna  knappast  sägas  äga  något 
synnerligen  stort  ikonografiskt  värde.  1 det  föregående  har  jag- 
påpekat  tvenne  typer.  I den  ena  är  konungen  klädd  i kyller,  bröst- 
harnesk och  en  fladdrande  allongeperuk  (Ulriksdal  och  Tidö),  i 

* Att  något  al'  de  på  Drottningholm  och  Gripsholm  befintliga  midjestyckena 
är  identiskt  med  något  af  de  i den  föregående  förteckningen  upptagna  Karl  Xlhs- 
porträtten,  synes  högst  sannolikt.  * 
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den  andra  i blå  rock  ined  upplastade  skört  samt  i trekantig  hatt. 

1 båda  vänder  han  på  det  Ehrenstrahlska  affekterade  sättet  ansiktet 
utåt  mot  åskådaren. 

Den  enkla  blå  vapenrock  med  tillhörande  trekantig  hatt  och 
stora  ryttarestöflor,  hvari  konungen  uppträder  i det  senare  por- 
trättet, och  som  han  med  några  smärre  modifikationer  alltjämt 
behöll,  var  ej,  som  man  möjligen  skulle  kunna  tro,  en  af  Karl  XII 
i armén  införd  uniform,  utan  hade  redan  mot  slutet  af  Karl  XI:s 
regering  tillkommit  genom  kungl.  förordningar  af  1087  och  1097. 
Den  blå  färgen  liksom  snittet  på  uniformen  blefvo  då  gemensamma 
för  alla  regementen,  med  undantag  för  rytteriet,  som  kläddes  i 
kyller  och  bröstharnesk.  (Jfr  Ulriksdalsporträttet.)  Förut  (från 
tiden  omkr.  1000)  hade  hvarje  regemente  haft  sin  särskilda  färg, 
mörkblått,  ljusblått,  rödt,  gult,  sjögrönt,  brunt  etc.,  hvilken  brokiga 
färgskala  naturligtvis  måste  haft  sina  olägenheter.  Någon  grund- 
ligare reformering  af  svenska  arméns  uniformer  efter  1087  inträffade 
först  1 770. 1 

Hvad  de  ifrågavarande  ryttarport rätten  angår  torde  de  upp- 
stått år  1697,  efter  konungens  tronbestigning.  Något  skäl  att  anse 
David  Krafft  som  upphofsmannen  till  den  ena  eller  den  andra  af 
dessa  typer  har  jag  ej  kunnat  finna. 

Däremot  torde  han  med  förkärlek  hafva  användt  åtminstone 
den  ena  som  förebild,  så  t.  ex.  för  de  många  1699  utförda  ryttar- 
bilderna. 

Men  utom  dessa  finnas  andra  typer. 

På  Gripsholm  ser  man  ett  stort  ryttarporträtt  i konseljrum- 
met, framställande  »Karl  XII  vid  Thorn».  Bilden  bär  sedan  gam- 
malt David  Kraffts  namn,  men  bör  på  sin  höjd  blott  anses  som 
en  hopfantiserad  bild  ur  hans  skola.  Den  har  ej  ringaste  likhet 
och  gemenska])  med  öfriga  af  Krafft  utförda  Karl  XII:s-porträtt. 
Konungen  är  tämligen  fet  och  har  ett  gammalt  och  mycket  mar- 
keradt  ansikte,  och  bilden  är  väl  målad  ej  långt  efter  eröfringen 
af  Thorn,  som  inträffade  1703.  Oaktadt  sin  framstående  plats  i 
den  gamla,  förnämliga  borgen  spelar  den  bland  Karl  XII:s-por- 
trätten  ingen  lysande  roll  hvarken  konstnärligt  eller  ikonografiskt. 

Af  intresse  är  däremot  ett  mindre  på  Tidö  befintligt  porträtt, 
som  visserligen  är  rätt  skadadt,  men  synes  mig  visa  hän  på  David 

1 A.  F.  Spak,  Några  historiska  upplysningar  om  uniformering  och  utred- 
ning med  särskild  hänsyn  till  svenska  armén,  Stockholm  1890. 

Af  de  ofvannämda  förordningarne  är  den  af  1(587  den  förnämsta.  Den 
senare  innehåller  speciellare  bestämmelser. 
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Krafft,  oj  minst  genom  ansiktets  kärleksfulla  individualisering,  som 
upplyser  oss,  att  den  ledande  förebilden  varit  Altranstadtporträttet. 
Kompositionen  afviker  från  den  vanliga,  i det  konungen  och  hästen 
ses  till  hälften  bakifrån.  Konungen  vänder  sig  dock  om  i sadeln 
mot  åskådaren.  Teckningen  är  fri  och  ledig.  Hästens  former  och 
rörelser  äro  erkännansvärdt  naturligt  och  lyckligt  återgifna. 

Ännu  andra  typer  shulle  kunna  nämnas,  som  t.  ex.  den  vi  se 
å Stanislaus  Leczinskis  lilla  färglagda  teckning  å Drottningholms 
slott,  i Filip  Rugendas’  i gravyr  återgifna  helt  fantiserade  half- 
allegoriska  teckning  o.  d.,  men  alla  dessa  ryttarporträtt  äga,  som  jag- 
sade,  ett  ganska  ringa  ikonografiskt  värde.  De  båda  Ehrenstrahlska 
typerna  lefde  länge  och  lifligt  och  reproducerades  utom  af  Krafft 
af  den  Ehrenstrahlska  skolans  epigoner  som  en  David  Kock  o.  a. 
Den  blåklädda  är  gifvet  den  främsta  och  är  den  af  ryttarbilderna, 
som  af  eftervärlden  mest  har  uppskattats. 

* * 

* 

De  mera  betydande  porträtt  David  Krafft  skapade  för  riks- 
änkedrottningens  räkning  ha  vi  i det  föregående  skildrat.  1 nära 
20  år  verkade  han  träget  i hennes  tjänst.  Hennes  död  år  1715 
kom  därför  att  spela  en  ej  ringa  roll  i målarens  produktion. 

För  hans  konstnärliga  verksamhet  i öfrigt  är  det  naturligtvis 
godtyckligt  att  välja  just  detta  år  som  en  märkessten,  men  jag  gör 
det  för  grupperingens  och  öfverskådlighetens  skull. 

Målaren  anlitades  i ej  ringa  utsträckning  af  adeln  och  den 
högre  borgarklassen,  framför  allt  under  de  första  åren  af  det  nya 
seklet,  innan  ännu  de  bistra  krigsåren  allt  för  mycket  medtagit  de 
enskildes  tillgångar. 

Det  är  i Kraflfts  porträtt  vi  förnämligast  komma  ansikte  mot 
ansikte  med  den  karolinska  tidens  menniskor.  Från  hans  dukar 
blicka  tidens  unga  ädlingar  emot  oss,  förfinade,  nervösa  typer, 
som  man  knappast  väntat  sig,  eller  kraftigare  figurer  med  stolt 
hållning  och  en  reserverad  förnämitet  i rörelser  och  uttryck,  som 
visst  ej  verkar  affekterad. 

De  unga  förnäma  damerna  med  svanhals  och  blottadt  bröst, 
med  den  bleka  hyn  och  dess  mörka  schatteringar  förefalla  oss 
nästan  som  dekadenta  drifhusblommor,  hvilkas  lifsluft  är  en  söf- 
vande  erotisk  stämning.  Jag  säger  endast,  att  de  förefalla  så 
dessa  underligt  tilldragande  kvinnor.  Konstnären  upprepade  här, 
som  jag  redan  visat,  en  älskad  typ,  som  väl  icke  är  något  fullt 
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adekvat  uttryck  för  dåtidens  kvinnor,  men  torde  innebära  åtmin- 
stone någon  grad  af  sanning. 

Huru  skulle  månne  den  unga  för  Frankrike  svärmande  aristo- 
krati, som  uppväxte  »um  die  Wende  des  Jalirliunderts»  ha  utveck- 
lat sig,  om  ej  de  i samfundslifvets  innersta  rötter  ingripande  krigen 
hade  kommit,  om  den  af  så  mycket  sken  och  flärd  ömskinnade 
stormaktsställningen  ännn  en  tid  kunnat  bibehållas?  För  visso 
hade  den  då  vid  århundradets  midt  ej  ägt  fullt  så  många  kloka, 
betänksamma  »mössor»,  måhända  ej  heller  fullt  så  många  ener- 
giska, handlingskraftiga  män,  men  ett  intressant  skådespel  skulle 
den  erbjudit,  andefullare  och  nyansrikare  än  det  föregående,  med 
en  med  större  bildning  och  större  inneboende  medvetenhet  upp- 
buren glänsande  yta,  kanske  vid  sidan  af  en  kritisk  trötthet. 

Det  är  naturligtvis  mest  som  krigare  vi  se  högadelns  »jeunesse 
dorée  . Ofta  hände  ju,  att  den  unga  adelsmannen  började  sin  bana 
som  militär  och  slutade  den  som  hög  byråkrat. 

Som  ett  bland  Kraffts  vackraste  porträtt  af  tidens  ädlin- 
gar torde  man  få  anse  det  här  afbildade,  framställande  grcfve 
Ture  Gabriel  Bjelle,  en  son  till  fältmarskalken  grefve  Nils  Bjelke, 
hvilket  porträtt  äges  af  hofrättssekreteraren  herr  A.  Durling.  En 
värdefull  replik  finnes  på  Skokloster.  Bilden,  som  bakpå  duken 
är  signerad:  »Krafft  pinxit  1703»,  är  en  verklig  exponent  på  må- 
larens bästa  konstnärsegenskaper,  ådagaläggande  en  känslighet  och 
en  förnämitet  i uppfattningen,  som  nästan  för  vår  tanke  på  de 
van  Dyckska  porträtten.  Färgstämningen,  i hvilken  den  bleka,  fint 
nyanserade  karnationen  spelar  stor  roll,  liar  något  mycket  sensi- 
belt och  vekt,  som  harmonierar  med  den  afbildades  kvinliga  an- 
siktsuttryck. 

Kraffts  porträtt  af  de  förnäma  karolinska  krigarne,  yngre  och 
äldre,  under  det  skede  vi  behandla,  äro  af  en  bestämd  grundtyp.  I 
regeln  äro  de  bröstbilder,  hvilka  återge  den  afbildade  en  face  med 
hufvudet  lindrigt  vändt  åt  höger  eller  venster.  Ilan  bär  ett  blän- 
kande bröstharnesk,  om  hvilket  målaren  vanligen  lagt  sig  stor  vin- 
ning. Däröfver  bär  han  en  uppknäppt,  öppen  uniformsrock,  blå 
med  röda  eller  gula  uppslag  eller  annan  utsmyckning.  Ibland  finna 
vi  endast  och  allenast  ett  harnesk.  På  hufvudet  bår  lian  en  stor 
peruk,  som  kan  vara  mörkbrun  eller  lin-  eller  puderfärgad.  Håll- 
ningen är  rak  och  stram  som  det  ju  anstår  en  äkta  karolin. 

Detta  är  typens  grunddrag.  I den  kärleksfulla  individualise- 
ringen  och  den  konstnärliga  förfiningen  vexla  de  oerhördt  och  me- 
delmåttiga hästverk  och  betydande  konstverk  uppträda  om  hvart- 
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annat.  I de  högadliga  porträltsamlingarna  äro  de  inga  sällsynt- 
heter.  På  Skokloster  se  vi  den  vackra  repliken  af  det  nyssnämda 
Bjelke-portråttet,  vidare  ett  konterfej  af  generalmajoren,  sedermera 
fältmarskalken  grefve  Karl  Qnstaf  Mömer  (f  1721)  liksom  ett  af 
fältmarskalken  i preussisk  tjänst  grefve  Fredrik  Vilhelm  Sparre, 
på  Vibyholm  bilden  af  den  holsteinske  premieministern  Henrik 
Reventlou  (f  1732),  kammarherren  i holsteinsk  tjänst  m.  m.  Karl 
Gustaf  Lieven  (f  1722),  generallöjtnanten  och  öfverhofmarskalken 
hos  hertigen  af  Ilolstein  grefve  Johan  Banér  (f  173G),  kammar- 
herren hos  hertigen  af  Holstein,  ryske(!)  officeren  grefve  Nils  Bonde 
(f  som  landshöfding  i Södermanland  1760)  m.  fl.  Lifligast  min- 
nes jag  af  Vibyholmsporträtten  Banérs  bild  med  det  förträffligt 
målade  lysande  harnesket,  den  blå  uniformens  kraftigt  röda  upp- 
slag och  det  väl  individualiserade  ansiktet  under  puderperuken. 

I Upsala  universitets  konstmuseum  ses  majoren  grefve  Anders 
Gyllenborg  i samma  uniform,  hos  grefve  A.  Horn  i Stockholm  öf- 
versten  Krister  Horn  i ett  äldre  och  ett  yngre  porträtt. 

På' Ulriksdals  slott  träffar  man  (i  de  holländska  rummen)  en 
för  målaren  mycket  karaktäristisk  bild  i kapten  Rothlibs  porträtt. 
.Ja,  i de  offentliga  och  enskilda  slottssamlingarna  finner  man  ofta 
dylika  konterfej  af  våra  odödliga  karoliner. 

Om  målarens  bekanta  fältherreporträtt  på  Drottningholm  komma 
vi  i det  följande  att  tala. 

1 Kraffts  ämbetsmannakonterfej  betonas  ofta  allt  för  mycket 
den  byråkratiska  värdigheten,  liksom  äfven  hofmannaporträtten 
kunna  få  en  öfverdrifven  stolthet  i hållning  och  uttryck,  så  t.  ex. 
porträttet  af  friherre  Karl  Axelsson  Sparre  (N:o  142)  på  Grips- 
holm,  som  framställer  den  andryge  kammarherren  och  godsegaren 
på  ett  nästan  löjeväckande  uppblåst  sätt. 

Porträttet  af  presidenten  Johan  Rosenhane  hos  friherre  Reh- 
binder  på  Djursholm,  »utandas»,  som  en  ansedd  konsthistoriker 
uttryckt  sig,  »en  högadlig  ämbetsmans  högdragenhet  ända  till  top- 
pen af  den  stora  segelgarnsaktiga  allongeperuken» 1 och  den  vackra 
bilden  af  landshöfdingen  Per  Ribbing  (N:o  1018)  på  Gripsholm 
visar  oss  äfven  en  stram  och  yfverboren  byråkrat,  men  vid  dessa 
och  andra  bilder  böra  vi  ej  förglömma,  hvilken  tid  de  tillhöra  och 
hvilken  med  sederna  och  smakriktningen  i det  hela  sammanhängande 
porträttstil  ännu  i landet  hade  sina  djupa  rötter.  KrafTt  måste  åt 
den  pompösa  Ehrenstrahlska  stilen  göra  åtskilliga  medgifvanden, 
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li vartill  nog  den  kuriösa,  vidlyftiga  ämbetsmannadräkt,  i livilken 
de  afbildade  vid  porträtteringstillfället  voro  iförda,  i ej  ringa  grad 
medverkade. 

Med  denna  yttre  pose  liar  naturligtvis  det  i lians  porträttkonst 
så  tilltalande  aristokratiska  idealiseringsdraget  föga  att  göra. 

Bäst  af  alla  hans  hof-  och  ämbetsmannaporträtt  är  otvifvel- 
akligl  det  stora  1705  målade  porträttet  af  kungl.  rådet  och  hof- 
marskalken  grefve  Johan  Gabriel  Stenbock  i Upsala  universitets 
rika  samling.  Den  som  sett  det  Ehrenstralska  originalet  i den 
stora,  föga  angenämt  verkande  samlingen  af  Karl  XI:s  rådsherrar 
på  Gripsholm,  måste  obetingadt  gifva  Kraflts  kopia  företrädet. 
Målaren  har  gifvit  den  bepröfvade  hofmannen  just  livad  han  sak- 
nar i Ehrenstrahls  bild,  förutom  det  att  porträttet  i koloristiskt 
hänseende  är  af  långt  större  betydenhet.  Förnämt  tillbakalutad  i 
en  länstol  sitter  hans  excellens  klädd  i röd  hermelinfodrad  råds- 
herremantel  öfver  en  gulbroderad  rock  och  hållande  en  lång,  smal 
käpp  i högra  handen,  medan  armen  hvilar  på  ett  bord.  Hans 
ansikte  är  personligt  och  ädelt  karaktäriseradt,  och  hans  hållning 
och  uttryck  ha  en  värdighet  och  förnämitet  af  långt  finare  och 
verkligare  art  än  hos  Ehrenstrahl.  Färgstämningen,  hvars  medel- 
punkt är  mantelns  djupröda  färg,  har  en  varm,  härlig  guldton, 
och  hela  bilden  en  lugn,  samlad  verkan,  som  betydligt  skiljer  den 
från  alla  Ehrenstrahlska  bullrande  bravader. 

På  det  hela  taget  måste  dock  sägas,  att  målarens  ämbetsmanna- 
porträtt förete  en  konventionellare  uppfattning  än  krigarkonterfejen. 
Det  är  som  om  hans  säkra  blick  blott  skulle  förvillas  af  dräktens 
tillkonstlade,  omfångsrika  apparat. 

Konstnärens  prestporträtt  äro  allvarsamma,  karolinskt  styfva 
och  strama  och  af  en  särdeles  tung  stämning.  Så  Haquin  Spegels 
dystra  porträtt  i Linköpings  konsistorium  och  det  förträflliga  kon- 
terfejet (knästycke)  af  superintendenten  Jonas  Arnell  (f  1707)  i 
Karlstads  konsistorium.  Arnell,  som  var  en  af  sin  tids  bästa  pre- 
dikanter, ser  oss  ut  som  en  tapper  karolin  utan  fruktan  och  tadel, 
där  han  står  framför  ett  med  en  violett  duk  betäckt  bord,  liksom 
färdig  att  höja  sin  stämma  till  en  kraftig,  för  krigstider  anpassad 
domedagspredikan. 1 

1 Blaml  porträtten  i Karlstads  konsistorium  vill  jag  här  i förbigående  på- 
peka en  vacker  talla  af  Martin  Mijtens  cl.  ä.,  framställande  superintendenten 
Benedictus  Camén  (f  170 1),  ett  porträtt,  som  nära  öfverensstämmer  med  Olof 
Rudbeck  d.  ä:s  berömda  bild  i Upsala  universitets  samling. 
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I konterfejen  af  konstnärskamrater  samt  borgare  a målarens 
egen  sociala  nivå  framträder  starkt  hans  karaktäriseringsförmåga. 
Han  låter  sig  där  minst  bindas  af  någon  gifven  typ.  Jag  erinrar 
t.  ex.  om  det  så  litet  smickrande  porträttet  af  målaren  Behn  på 
Gripsholm. 

Mest  bunden  är  dock,  som  jag  förut  påpekat,  konstnären  i kvinno- 
porträtten. Deras  allmänna  karaktär  känna  vi  redan.  Vi  kunna 
knappast  föreställa  oss,  att  alla  dessa  adliga  fröknar  ägt  en  så  rank, 
välväxt,  svanhalsad  gestalt  som  Krafft  låter  påskina.  Och  deras 
bleka  hy  och  fuktiga,  trånsjuka  ögon  var  nog  ej  ett  för  alla  be- 
tecknande karaktäristikon. 

Typen  odlades  äfven  med  förkärlek  af  Krafifts  lärjunge  Johan 
Starbus  o.  a.,  och  det  är  rätt  svårt  att  ge  hvar  och  en  af  dessa 
herrar  de  honom  tillhöriga  damerna.  I Vibyholmssamlingen  blir 
man  häri  satt  på  prof.  Bland  bilder  af  David  Krafft  vill  jag  där 
framhålla  porträtten  af  Ulrika  Kristina  Wellingk,  g.  Baner,  af 
Charlotta  Amalia  von  Althan , g.  Reventlou,  af  Katarina  Charlotta 
S-par  re , g.  Wrede,  af  Juliana  Bonde , g.  2:  dra  gången  Stackelberg, 
af  Charlotta,  Ulrika  Lieven,  g.  Bonde,  in.  fl. 

På  Skokloster  fängsla  oss  de  leende  porträtten  af  Anna  Bjelke , 
g.  Mörner,  Sigrid  Bjelke , g.  Fleming  samt  Ebba  Bjelke , g.  Sparre, 
alla  tre  målade  under  1700-talets  första  årtionde. 

Men  inom  de  olika  typerna,  som  naturligtvis  grunda  sig  på 
lifvet  själft,  människornas  olika  yrken,  bildningsgrad  och  lefnads- 
vanor,  märka  vi  dock  tydligt  konstnärens  sträfvan  att  träffa  del 
personliga  och  individuella,  att  återge  lifvet  sådant  det  i sin  vex- 
lande  mångfald  framstod.  — 

Medan  vi  här  beröra  konstnärens  enskilda  verksamhet,  böra 
vi  slutligen  ej  glömma  att  framhålla  hans  tvenne  största  uppgifter 
utom  hofvet,  nämligen  altartaflan  i Kalmar  domkyrka  samt  den 
Hildebrandska  släkttaflan,  båda  verk,  som  torde  bidraga  till  känne- 
domen om  hans  konstnärskap. 

Den  af  samtid  och  efterverld  så  prisade  Hildebrandska  släkt- 
taflan linnes  på  det  Gripenstedtska  godset  Nynäs  i Södermanland 
och  har  helt  nyligen  af  en  skicklig  hand,  amanuensen  Axel  Malm- 
gren, restaurerats  och  därigenom  nästan  i sista  stund  räddats  un- 
dan en  hotande  förgängelse.1 


1 Af  herr  Malmgren  har  förf.  erhållit  en  tecknad  skizz  samt  detaljerade 
upplysningar,  hvilket  härmed  tacksamt  erkännes. 


»Den  sköna  Hildebrandska  släkttaflan»  som  den  gustavian- 
ska konstakademiens  publicistiske  lofsjungare  Ture  Wennberg  ut- 
trycker sig  i Stockholmsposten  för  år  1790  i några  ganska  lös- 
liga anteckningar  om  David  Krafft,  har  sedan  gammalt  varit  känd 
som  ett  af  hans  förnämligare  verk.1  Den  stora  duken  målades 
1713  som  en  erinran  om  den  förmögne,  1098  adlade  handelsman- 
nen Henrik  Jakob  Hildebrands  och  hans  hustrus  Maria  Sofia 
Amyas  guldbröllop  den  17  mars  detta  år  och  uppsattes  i det 
Hildebrandska  huset  vid  Stora  Nygatan  i Stockholm. 

Denne  Hildebrand,  som  grundade  den  Hildebrandska  förmö- 
genheten genom  lyckade  handelsaffärer  under  Karl  X:s  och  Karl  Xl:s 
danska  krig,  dog  redan  1714.  Förmögenheten  spriddes  sedan  på 
flere  händer,  men  samlades  och  förökades  på  nytt  af  sonsonen 
David  Henrik  och  sonsonsonen  David  Gottard  Henrik,  »nådig  herrn 
till  Eriksberg»,  efter  hvars  död  1808  fideikomisserna  öfvergingo  till 
hans  syster  Augusta  Sofia,  gift  med  friherre  Karl  Göran  Bonde, 
samt  deras  barn. 

Från  Eriksberg  fördes  taflan  af  friherre  Bonde  till  Djursnäs, 
där  den  låg  hoprullad  till  1833,  flyttades  därifrån  till  den  Bondeska 
ägendomen  Nynäs  i Bälinge  socken,  som  innehades  af  Sofia  Ulrika 
Bonde  och  hennes  nian  öfversten  Johan  August  Ancarsvärd.  De- 
ras dotter  Eva  Sofia  Charlotta  blef  gift  med  statsrådet  Johan  August 
Gripenstedt,  hvarigenom  både  Nynäs  och  taflan  kommit  i den  nu- 
varande ägarens,  friherre  Karl  Gustaf  Gripenstedts  händer. 

På  Nynäs  satt  taflan  i biljardsalen  till  1890,  då  den  i ett 
mycket  förfallet  skick  nedtogs  för  att  restaureras.  Värdigt  åter- 
stäld  smyckar  den  nu  den  stora  salen  å den  vackra  herrgården. 

Kompositionen  är  synnerligen  riklig.  Ej  mindre  än  24  per- 
soner ha  afbildats.  Någon  större  arrarigeringsförmåga  har  dock  konst- 
nären ej  ådagalagt.  Personerna  sitta  eller  stå  visserligen  ej  i rad 
bredvid  hvarandra,  men  litet  stelt  är  dock  det  hela,  fast  på  ett  så 
gammaldags  trovärdigt  och  vinnande  sätt,  att  de  gamla  rörande 
holländska  familjebilderna  af  Thomas  de  Keyser  o.  a.  komma  i 
vår  erinring.  Midt  i taflan  och  i förgrunden  sitter  den  77-årige 
jubilaren,  klädd  i en  mörkblå  rock  och  stor  allongeperuk,  bredvid 
honom  hans  hustru  i en  rödbrun  sammetsklädning.  Till  höger 
bakom  detta  par  ses  mågen,  öfverceremonimästaren  Sparfvenfelt, 


1 Upptages  dock  ej  af  Eichliorn  i lians  artikel  i Nordisk  Familjebok  och 
efterlyses  af  Levertin  i hans  anf.  arb. 
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omgifven  af  sina  tre  söner  och  fem  döttrar,  af  hvilka  tvenne  musi- 
cera på  klaver  och  guitarr.  Längst  till  höger  står  sonen  David, 
kommerserådet  (f  ogift  1720),  i en  elegant  röd  dräkt.  Till  venster 
i ta  fl  an  finner  man  sonen  Jakob  Henrik,  assessorn  i Wismarska 
tribunalet  jämte  hans  flamländska  hustru,  som  sitter  på  en  stol 
bredvid  svårmodern.  Hon  håller  i sina  armar  sin  yngste  son  David 
Henrik,  den  blifvande  »rike»  Hildebrand,  far  till  omförmälda  »nådig 
herrn  på  Eriksberg».  Mellan  modern  och  mormodern  ett  par  äldre 
söner  till  assessorn.  Längst  till  venster  sitter  slutligen  dottern 
Maria  Dorothea  och  hennes  man,  den  holländske  diplomaten  Hen- 
rik Vilhelm  Rumpf. 

Öfverst  till  venster  synes  ett  rödt  draperi  och  en  genie  med 
ett  språkband,  å hvilket  läses  »Jubileum  gamicum»,  och  på  väggen 
till  höger  hänga  porträtten  af  familjens  aflidna  medlemmar,  bland 
dem  sonen  Andreas  samt  Sparfvenfelts  hustru  Antoinetta  Sotia. 

Af  detta  synes  nog,  att  uppgiften  att  finna  en  ledig  om- 
vexlande  och  naturlig  gruppering  ej  varit  lätt.  1 färgernas  mjukhet 
och  harmoniska  samklang  och  i figurernas  kärleksfulla  individuali- 
sering  skall  taflan  vara  ett  godt  och  gediget  verk  af  den  sol  ide 
karolinske  konterfejaren.  Den  är  vidare  ett  af  de  få  exemplar  på 
större  konstnärliga  uppgifter,  som  från  enskildt  håll  under  dessa 
brydsamma  tider  sågo  dagen.  Den  gamle  Hildebrands  under  krigs- 
tid förvärfvade  förmögenhet  kom  alltså  eget  nog  att  midt  under 
brinnande  krig  gifva  upphof  till  ett  konstnärligt  verk. 

Tjänade  emellertid  detta  äfven  det  egoistiska  släktsyftet,  ledde 
ett  annat  verk,  hvarmed  vi  nu  några  ögonblick  skola  sysselsätta 
oss,  sitt  ursprung  ur  andra  faktorer.  Det  var  den  stora  altartaflan 
i den  Tessinska  domkyrkan  i Kalmar. 

Härligt  i sina  intentioner,  för  hvilka  bristande  medel  satte  en 
gräns,  beundransvärdt  likväl  i livad  det  bjuder,  framför  allt  genom 
sin  så  äkta  Tessinska,  måttfulla,  litet  stillsamma  prägel  höjer  ba- 
rocktemplet sina  fyra  små  kupoler,  hvilka  förgäfves  vänta  det  stora 
dominerande  tornet,  öfver  den  historiska  stadens  åldriga  hus  och 
gator.  Den  gammalmodiga  stämning,  som  lurar  där  öfverallt  i 
denna  minnenas  rika  ort,  hoppas  jag  sent  skall  försvinna. 

Kyrkans  inre  är  enkelt  hållet  — äfven  här  stäckades  afsikten 
— men  lyses  i mycket  upp  af  den  nästan  katolskt  praktfulla  altar- 
uppsatsen,  en  altartafla  inom  en  omramning,  som  nästan  blott  ses 
i italienska  och  belgiska  kyrkor.  Förgylda,  rikt  ornerade  korin- 
thiska  kolonner  omgifva  taflan.  Å ömse  sidor  dem  är  en  fri  alle- 
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gorisk  figur  i förgyld  träskulptur  anbragt,  föreställande  den  ena  Tron, 
den  andra  Nåden,  och  öfverst  finna  vi  i hög  relief  »Gud  Fader  skil- 
jande mörker  och  ljus»,  framställd  så  uttrycksfullt  och  kraftigt,  att 
man  häpen  frågar  sig,  om  detta  kan  vara  ett  samtida  svenskt  ar- 
bete. Det  torde  det  nog  icke  heller  vara.  Det  är  snarare  flandriskt 
och  får  däri  stöd  af  en  gammal  sägen,  enligt  hvilken  altaruppsat- 
sen  med  tafla  och  allt  köpts  i Nederländerna  för  2,000  dukater. 
Själfva  taflan  har  dock  ej  sett  dagen  i en  belgisk  konstnärs  atelier, 
oaktadt  den  framställer  »Kristi  nedtagande  från  korset»,  ett  ämne, 
hvari  den  flamländska  konsten  ju  triumferat  genom  Rubens’  rykt- 
bara bild.  Den  är,  efter  hvad  Eichhorn  har  funnit,  en  Stockholms- 
målares,  David  Kraffts  verk.1  Denna  benämning  har  den  nu  haft 
ett  tjugutal  år  och  helt  säkert  med  rätta.  Den  visar  sig  vara  en 
smula  »ängsligt»  målad.  Artisten,  som  ej  haft  större  förmåga  att 
i en  dylik  figurrik  tatla  röra  sig  på  egen  hand,  har  sökt  så  troget 
som  möjligt  hålla  sig  till  en  gifven  förebild.  Denna  är  troligen 
någon  friare  efterbildning  af  Daniel  Volterras  berömda  romerska 
bild  (i  S.  Trinita  ai  monti),  den  samma  som  Rubens  i allmänna 
drag  har  följt.  Det  tyckes  mig  vidare  som  den  målats  efter  ett 
stick,  i det  färgerna  verka  hvarken  naturliga  eller  tagna  efter  en 
annan  målning.  De  äro  konventionelt  valda,  tunga  och  oklara. 
Däremot  är  teckningen  förträfflig,  särskildt  Maria  i sin  blå  mantel 
samt  samt  Kristusfiguren  äro  ädel  och  fint  tecknade.  Och  uttryc- 
ket i Marias  ansikte  är  ej  blott  en  grimaserande  mask. 

Det  är  ingen  vid  fria  kompositioner  van  målare,  som  utfört 
taflan,  och  den  synes  mig  öfverensstämma  med  Kraffts  konstnärs- 
skap,  om  äfven  lärjungehänder  medverkat  vid  dess  utförande. 

Den  uppsattes  inom  sin  praktfulla  ram  under  biskop  Brauns 
tid  år  1712  och  var  en  skänk  till  kyrkan  af  köpmannen  Gerard 
von  Zaltzau.  Förr  har  bilden  uppgifvits  härröra  från  Ehrenstrahl, 
med  hvilken  den  dock  har  föga  gemensamt. 

Den  visar  oss  tydligt  sin  upphofsmans  begränsning,  men  är  i 
hvarje  fall  i mycket  ett  tilltalande  verk,  framsprunget  på  tid,  då 
konsten  minst  af  allt  fann  skydd  och  omvårdnad  i landet.  Det 
ligger  något  visst  torftigt  och  förtvinadt  i detsamma,  som  just  för 
våi-  tanke  på  tidsförhållandenas  dystra  läge. 

* * 

* 

1 »Hans  största  duk  är  altartaflan  i Kalmar  domkyrka,  som  framställer 
Kristi  nedtagande  från  korset  och  uppsattes  1 7 1 ii.  (Kompositionen  är  dock  la- 
nad  frän  italiensk  mästare.)»  Artikeln  David  Kraffl  i Nord.  familjebok. 
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Innan  vi  taga  i betraktande  de  uppgifter,  kring  hvilka  David 
KrafTts  konstnärliga  verksamhet  under  de  sista  nio  åren  af  lians 
lif  mest  koncentrerade  sig,  vill  jag  så  långt  dokumenten  medge, 
gifva  några  underrättelser  om  målarens  privata  förhållanden  sådana 
de  efter  1705  och  allt  in  till  hans  död  utvecklade  sig. 

Målarens  första  hustru,  Justina  Sofia  Friedenreich,  med  hvilken 
han  gift  sig  året  efter  sin  hemkomst,  hade,  som  förut  nämdt  är, 
dött  1705,  efterlämnande  trenne  döttrar.  Härmed  hade  hans  lef- 
nadslycka  krossats.  Två  år  därefter  ingick  han  ett  nytt  äktenskap, 
nämligen  med  Elisabeth  Speet,  änka  efter  brukspatronen  och  direk- 
tören Klas  Wilckens,  enligt  en  gammal  samlares  (Gahms)  anteck- 
ningar i förhoppning  att  genom  denna  bedårande  änka  vinna  »stora 
förmåner». 1 

Men  dessa  förhoppningar  ville  ödet  ej  infria.  Det  var  ej  nog 
med,  att  de  karga  krigstiderna  betydligt  inskränkte  beställningar- 
nes  antal  — utan  änkedrottning  Hedvig  Eleonora  hade  nog  från 
hofvet  inga  afhörts  — nu  kommo  äfven  de  bittraste  husliga  stri- 
der och  sorger,  som  ledde  till  en  långvarig,  offentlig  rättegång,  och 
öfver  hela  den  senare  delen  af  målarens  lif  lade  sitt  tyngande 
gråa  dok. 

Misshälligheterna  mellan  de  båda  makarna  utbröto  ganska 
snart.  Redan  sex  år  efter  bröllopet  ansåg  konstnären  förhållandet 
outhärdligt  och  vände  sig  i juli  månad  1713  till  Kungl.  Ilofkonsi- 
storiet  med  ansökan  om  skilsmässa,  som  hustrun  för  sin  del  ej 
hade  något  emot.  Dock  skulle  skilnaden  dem  emellan  ske  med 
vissa  »conditioner».  När  Hofkonsistoriet  trots  alla  föreställningar 
icke  kunde  förlika  parterna,  hänsköts  saken  till  Kungl.  Nedre  Borg- 
sätten, hvilket,  som  vi  senare  skola  se,  var  en  formel  olaglighet. 
Där  drog  emellertid  processen  ut  i fyra  år.  Af  Kraffts  och  hustruns 
klago-  och  förklaringsskrifter  och  vittnenas  berättelser,  ofta  af  så 
skandalös  natur,  att  de  ej  kunna  återges,  få  vi  en  god  inblick  i 
konstnärens  privata  lif  och  en  klar  föreställning  om  Elisabeth 
Speets  karaktär.  Ett  och  annat  låter  visserligen  den  stackars  må- 
laren framstå  i ett  nästan  löjligt  skimmer.  Han  tyckes  gripen  af 
en  rent  af  panisk  förskräckelse  för  den  kvinna,  som  länkats  vid 
hans  sida.  Och  hans  anklagelseskrift,  hvilken  att  märka  af  vitt- 
nena i de  flesta  punkter  bekräftats,  utmålar  henne  som  en  oerhördt 


1 Enligt  Tyska  församlingens  »Traungsbuch»  ingicks  äktenskapet  den  3 juli 
1707.  Några  dunkla  antydningar  i mantalslängderna  (t.  ex.  171 1J  att  Kraffl 
sammanbodde  med  sin  »käresta»  bar  jag  härmed  ej  kunnat  bringa  i samklang. 
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själfvisk,  ondsint,  rå  ocli  brutal  människa,  som  icke  ens  ryggar  för 
brottet.  Skriften  begynner  med,  att  hon  endast  af  brånad  ocli  icke 
uti  en  rätt,  äkta  kärlek  ingått  sitt  äktenskap,  att  hon  öfverfallit 
sin  man  med  oupphörliga  skällsord  af  tjuf,  skälm,  hundsvott,  pän- 
selslickare  etc.,  spottat  honom  i ansiktet,  en  gång  på  Slottsbacken 
helt  oförmodadt  kullslagit  honom  i snön,  icke  det  ringaste  vårdat 
sig  om  honom  under  hans  svåra  sjukdom,  låtit  tillstänga  de  dörrar, 
som  gingo  till  hennes  rum,  med  lås  och  starka  järnbommar,  att 
hon  skulle  plundrat  och  spolierat  hans  hus  m.  m.  En  sak,  vid 
hvilken  domstolen  särskildt  fäste  sig,  var,  att  då  Kraflt  vid  ett 
tillfälle  ur  ett  skåp  uttagit  sin  dotter  Katharinas  juveler  (antag- 
ligen för  att  pantsätta  dem)  och  därom  underrättat  hustrun,  skall 
denna  likväl  låtit  på  predikstolen  lysa  efter  juvelerna  och  därmed 
på  sätt  och  vis  lyst  sin  make  för  tjuf.  Ännu  värre  var  dock  an- 
klagelsen för  förgiftningsförsök,  i det  hon  enligt  målarens  ord  skulle 
velat  »praktisera  trollskaps  tillredning  i hans  mat»,  särskildt  en 
gång  i en  kålsoppa.  För  denna  svåra  beskyllning  lyckades  hustrun 
dock  värja  sig.  Hon  förklarade  nämligen,  att  det  ingalunda  varit 
hennes  afsikt  att  bringa  mannen  om  lifvet,  men  väl  att  »göra  ho- 
nom kär»,  samt  fick  på  sin  sida  ett  par  vittnen,  bland  dem  någon 
sorts  spåkäring  och  kvacksalfverska.  Sist  och  slutligen  anklagades 
hon  vara  »till  brännevins-  och  vindrickande  långt  öfver  höfvan 
benägen».  Äktenskapsskilnaden  blef  emellertid  icke  beviljad  af  det 
skälet,  att  hustru  Speet,  som  hon  kallas,  icke  kunde  bevisas  ha 
gjort  sig  skyldig  till  otrohet.  Makarne  ålades  att  beflita  sig  om 
enighet,  så  framt  de  ville  undvika  ett  hårdt  straff,  hvarjåmte  Elisa- 
beth Speet  dömdes  till  böter  för  sina  förseelser  och  att  återbära 
den  egendom  hon  förskingrat  för  mannen,  samt  skulle  i allmänhet 
för  sina  förtjänster  som  maka  och  husmor  af  predikoämbetet  var- 
nas och  förmanas. 

Detta  utslag  afkunnades  den  17  december  1717.  Kraffts  talan 
hade  förts  af  hofrättsadvokaten  Johan  Hjerpe,  hustruns  af  vice  hä- 
radshöfdingen  Johan  llalpap,  som  i sina  bemödanden  biträddes  af 
hofrättsadvokaten  Springer.  Men  härmed  var  saken  icke  slut. 

Det  lider  intet  tvifvel,  att  Kraffts  anklagelser  voro  tämligen 
grundade.  Men  att  målarens  eget  uppträdande  kunde  varit  något 
manhaftigare,  framgår  dock  af  det  sagda.  För  att  få  åtnjuta  någon 
ro  hade  han  skilt  sig  från  sin  furie  och  från  sin  våning  i staden 
inom  broarne  — han  betalade  skatt  för  5 eldstäder  — och  flyt- 
tat till  »Hermannis  hus  på  Söder».  Men  icke  häller  där  hade 
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hans  äkta  hälft  lämnat  honom  i fred.  Sedan  mannen  afflyt- 
tat,  lät  hon  sända  trenne  kistor,  fyllda  med  sten  och  järnskrot 
efter  honom  och  skall  därvid  ha  fält  följande  klassiska  yttrande: 
iNu  inbillar  jag  honom,  att  jag  vill  komma  till  honom,  och  folkel 
må  se  och  tro.  att  jag  har  mening  därmed,  och  Krafft  må  tro,  att 
min  egendom  ligger  i kistorna,  men  när  jag  en  tid  varit  hos  ho- 
nom och  fått  bra  med  pängar  af  honom,  då  gifver  jag  honom 
fanen,  dock  må  han  taga,  hvad  i kistorna  är.»  — — — 

Hösten  1717  och  ett  godt  stycke  in  på  nästa  år  uppehöll  sig 
Krafft  i Lund  för  att  porträttera  konungen  och  hans  generaler,  ja, 
af  åtskilligt  att  döma  synes  han  äfven  hafva  medföljt  håren  på 
tåget  mot  Norge.  Från  Lund  hade  han  sändt  en  ansökan,  att 
processen  utan  vidare  skulle  afslutas,  hvilken  ansökan  antagligen 
äfven  påskyndade  domens  afkunnande. 

Det  var  dock  förklarligt,  att  målaren  ej  kunde  finna  sig  i 
Under-Borgrättens  dom.  Ändamålet  var  ju  ännu  icke  vunnet.  Han 
vädjade  till  Öfver-Borgrätten  och  ingaf  till  Kungl.  Maj:t  en  ansö- 
kan, daterad  Lund  den  10  januari  1718,  att  Kungl.  Maj:t  måtte 
honom  lill  hans  lyckas  befordran  förhjälpa  och  lämna  Öfver-Bor- 
garrätten  fria  händer  i målet  om  äktenskapsskilnaden.  Dessutom 
sändes  ett  bref  om  saken  från  generalauditören  Ulrik  Kristoffer 
Frölich,  som  äfven  vistades  i Lund,  till  högste  ombudsmannen  i 
Stockholm  friherre  A.  Lejonstedt.  Nu  inträffade  emellertid,  att 
man  i rådet  i Stockholm  gjorde  en  upptäckt,  som  betydligt  skulle 
förhala  processen. 

Enligt  ett  bref  från  friherre  Lejonstedt  till  generalauditören 
fann  man  nämligen  i Kungl.  Rådet,  att  Under-Borgrätten  varit 
orätt  forum.  Äktenskapsskilnadsmål  tillhörde  konsistorierna,  här 
Hofkonsistoriet.  Och  saken  måste  alltså  gå  tillbaka  till  detta. 
Lejonstedt  lät  äfven  till  hofrätterna  sända  en  uppmaning  att  noga 
tillse,  att  dylika  mål  ej  drogos  inför  de  civila  rätterna,  då  han 
funnit,  att  detta  fall  ej  varit  det  enda.  I sitt  bref  till  Frölich  skrif- 
ver  han,  att  de  af  Krafft  anhängiggjorda  besvären  gifvit  god  anled- 
ning till  undanrödjande  af  ett  löpande  fel  i processer. 

Hofkonsistoriots  utslag  töfvade  dock  ej  länge.  Det  kom  redan 
den  23  juli  1718,  och  enligt  detsamma  förklarades  de  båda  ma- 
karne  »på  en  tid  skilda  till  umgänge,  säng,  bord  och  hemvisst, 
hvarförutom  bön  hålles  i församlingen,  att  Gud  ville  dem  omvända 
och  leda  på  den  rätta  vägen». 
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Men  ej  häller  härmed  var  målaren  tillfreds.  Han  vädjade 
direkt  till  Kungl.  Maj:t  och  bönfaller  i besvärsskriften  »att  från 
denna  vanartiga  människa  alldeles  blifva  skild».  Hustruns  för- 
klaringsskrift  inlämnades  den  7 nov.  samma  år.  och  däri  försva- 
rar bon  sig  ånyo  mot  anklagelserna,  påvisar,  att  hvarken  Borg- 
rätten eller  Hofkonsistoriet  förklarat,  att  någon  förhoppning  till 
enig  sammanlefnad  icke  stode  att  finna  samt  bestrider  den  ifråga- 
satta skilsmässan.  Hon  hade  alltså  ändrat  mening.  Kungl.  Maj:t 
hann  aldrig  i saken  afgifva  dom.  Den  17  nov.  1721  ingåfvo  ma- 
karne  en  underdånig  ansökan,  »alt  då  alla  tvistigheter  och  preten- 
tioner blifvit  upphäfda  och  afskaffade,  Kungl.  Maj:t  täcktes  befalla, 
att  alla  passerade  skrifter,  handlingar  och  protokoller  i alla  instan- 
tier,  bvarmed  de  oss  emellan  skedda  skriftväxlingar  och  aktioner 
varit  förehafda,  måge  annuleras,  kasseras  och  extraderas  att  sön- 
derrifvas». 

Denna  ansökan  bifölls  i rådet  den  1 december  1721. 

Förstörelse  torde  dock  drabbat  endast  en  mindre  del  af  dessa 
»skrifter,  handlingar  och  protokoller»,  eftersom  hela  denna  historia 
i ganska  utförlig  form  kommit  till  eftervärldens  kännedom.  Tids- 
karaktäristisk  är  den  i så  måtto,  att  den  visar,  huru  simpelheten 
och  råheten  äfven  hos  personer,  som  innehade  en  ingalunda  låg 
social  ställning,  ohöljdt  framträdde  utan  det  ringaste  spår  till  för- 
fining i formen. 

Elisabeth  Speet  blef  icke  långt  efteråt  svärmor  till  landshöf- 
dingen  på  Gotland,  friherre  Grönhagen,  genom  dennes  giftermål 
med  Magdalena  Wilckens. 

Den  långa  processen  varade,  som  vi  sett,  i åtta  runda  år  och 
hade  förts  med  oerhörd  hätskhet  och  bitterhet  å ömse  sidor.  Man 
undrar,  livad  orsaken  var  till  den  så  hastigt  påkomna  försoningen. 
Någon  upplysning  därom  har  icke  stått  att  vinna.  Skulle  måhända 
de  hedersbetygelser,  som  sent  omsider  kommo  Krafft  till  del,  i nå- 
gon mån  bidragit  att  ödmjuka  hustruns  sinne? 

Den  plågade  och  förorättade  mannen  lick  nämligen  i sin  ål- 
ders höst  erkännande  och  belöning  för  sin  sträfsamma,  ofta  otack- 
samma verksamhet  på  den  svåra  pos!  han  beklädde.  Medgången 
log  en  smula,  blekkalit  som  vintersolen,  det  medges  väl,  men  till- 
räckligt för  att  öfver  hans  sista  år  kasta  ett  ljusare  skimmer.  Hans 
sociala  upphöjelse  måste  naturligtvis  mer  betraktas  som  en  befor- 
dran på  hans  tjänstemannabana  ån  som  ett  länge  försummadt  er- 
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kännande  af  lians  konstnärsegenskaper.  Om  dessa  yttrade  sig  sam- 
tiden under  hans  lefnad  föga,  och  basunblåsningen  i sorgekvädet 
vid  hans  graf,  hvilket  vi  här  nedan  skola  meddela,  kan  med  känne- 
dom om  tidens  öfverdriftstendenser  i den  vägen  icke  tagas  pä 

fullt  allvar. 

Den  12  augusti  1719  upphöjdes  David  KrafTt  i adligt  stånd 
och  antog  därvid  namnet  von  KrafTt,  den  4 februari  1720  erhöll 
han  rang,  heder  och  värdighet  af  hofintendent.  Båda  dessa  upp- 
höjelser  hade  dock  föregåtts  af  en  underdånig  ansökan  af  målaren 
att  i likhet  med  hans  företrädare  hugnas  med  »karaktär  af  hof- 
intendent jämte  adlig  sköld  och  vapen»,  en  ansökan,  som  han 
jämte  den  förut  omtalade  förteckningen  af  »hans  gjorda  tjenster 
och  resor»  ingaf  någon  af  de  första  dagarne  i augusti  171 9. 1 

Det  den  12  augusti  utfärdade  sköldebrefvet2  läsa  vi  i Riks- 
registraturet  för  1719.  Det  innehåller  ett  uppräknande  af  hans 
förtjänster,  hvarvid  man  ordagrant  återgifvit  hans  egna  ord  i den 
inlemnade  förteckningen.  Därpå  följer  tilldelandet  af  »adligt  stånd 
och  värde  åt  hofkonterfejaren  David  KrafTt,  dess  hustru  och  äkta 
vif  och  bröstarfvingar»  samt  en  beskrifning  på  det  här  afbildade 
sköldemärket.  Skölden  är  fördelad  i trenne  fält,  af  hvilka  det 
mellersta  är  från  höger  till  venster  kilformadt  samt  blått,  de  öfriga 
af  guld.  I hvart  och  ett  af  fälten  är  ett  granatäpple  anbragt 
(snedt  uppåt  från  venster  till  höger),  hvilket  i de  gyllene  är  af  röd 
färg,  i det  blåa  af  silfver.  Ofvan  skölden  en  öppen  hjelm,  hvarur 
en  försilfrad  lilja  med  grön  stjelk  skjuter  upp,  omgifven  af  trenne 
vingar  af  guld,  hvardera  med  en  blå  kil,  liknande  sköldens.  Löf- 
verket  är  af  guld  och  silfver  samt  blått  och  rödt. 

Förmodligen  emedan  han  ej  efterlemnade  någon  manlig  arfvinge 
sökte  målaren  icke  introduktion  pä  Riddarhuset. 

Så  kom  den  4 februari  följande  år  utnämningen  till  hofinten- 
dent, då  »Kongl.  Maj:t  i anseende  till  hofkonterfejaren  David  von 
Kraffts  långliga  gjorda  uppvaktning  och  förvärfvade  konst  och  för- 
farenhet»  i nåder  tilldelade  honom  karaktär  af  hofintendent  samt 
med  lika  rang  med  dem,  som  uti  rangordningens  3 1 :sta  punkt 
funnos  upptagna. 3 


1 Ansökan  i Riksarkivet,  afdeln.  »Biographica»,  förteckningen  i Nescher- 
ska  saml.  i Kungl.  biblioteket. 

s Icke  den  2 aug.,  som  det  uppges  i Svenska  adelns  ättarlaflor. 

3 Riksregistraturet  1720. 
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Så  vidt  vi  veta,  framlefde  sedan  målaren  i lugn  sitt  lif.  Vi 
finna  honom  till  sin  död  boende  i »Stadens  vestra  kvarter».  H v i 1 - 
ket  lms  säges  icke.  Han  skattar  för  sex  eldstäder,  vagn,  peruk 
och  fontang  förutom  för  sitt  husfolk,  som  t.  ex.  1720  utgöres  af 
pigan  Annicka,  pigan  Margareta  samt  »gossen  Lorentz  14  år»,  den 
blifvande  bekante  målaren  Lorentz  Pasch  d.  ä.1 2 

Aren  1717  ach  1718  år  han  ute  på  resor,  vistas  som  vi  sett 
en  tid  i Lund  för  att  porträttera  konungen  och  synes  ha  medföljt 
hären  till  Strömstad.  Man  finner  t.  ex.  en  order  till  krigsexpedi- 
tionen  af  den  13  maj  1718  att  utanordna  till  Kraflft  1,880  daler 
s.  m.  för  utfördt  arbete,  och  krigsexpeditionens  uppgift  var  vål 
ingalunda  att  aflöna  i Stockholm  boende  ämbetsmän. 

I Lund  är  konstnären  enligt  inkvarteringslistan  af  den  16  no- 
vember 1 7 1 7 3 bosatt  i rådmannen  Leverantz’ gård  tillsammans  med 
öfverjägmästaren  Hammarberg  och  kapten  Petterson.  Enligt  en 
uppgift  i en  historia  rörande  Kraffts  förhållande  till  konungen,  en 
anekdot,  som  vi  i ett  senare  sammanhang  skola  beröra,  skall  han 
i Lund  åtföljts  af  gossen  Lorentz  Pasch. 

Af  sin  ålder,  men  nog  ännu  mer  af  sina  olyckor  påverkad 
var  han  de  sista  åren  af  sitt  lif  egentligen  en  nedbruten  man. 
Hans  konst  talar  ett  mörkt  och  dystert  språk,  som  torde  ganska 
riktigt  återspegla  den  af  hans  egna  och  landets  sorgliga,  bittra 
öden  hos  honom  framkallade  stämningen. 

Måhända  kom  döden  därför  som  en  befriare.  Den  20  sep- 
tember 172/  afled  den  60-årige  mästaren  i Stockholm.  Hans  hen 
hvila  i jorden  utanför  Riddarholmskyrkan,  å dess  nu  försvunna 
kyrkogård,  där  så  många  af  det  svenska  hofvets  trogne  tjenare, 
hvilka  ej  griftlades  i själfva  kyrkan,  sofva  den  sista  sömnen. 

Vid  hans  graf  strängade  Karl  Eldh  sin  luta.  Den  dikt,  med 
hvilken  han  uppvaktade  den  afsomnade  hofkonterfejaren,  utmärker 
sig  näppeligen  för  någon  större  skönhet,  väl  för  en  viss  fyndighet 
samt  tillhör  det  förgångna  skedets  poesi. 

Konsten  och  Naturen  föreställas  som  täflande,  h varvid  Naturen 
blott  genom  dödens  tillhjälp  vinner  seger.  Konsten  visar  upp  den 
ena  bilden  efter  den  andra,  skildrande  våren,  sommaren,  hösten 
och  vintern.  Men  Naturen  blir  ej  modlös: 


1 Mantalslängder  1720,  1724  i Kammararkivet. 

2 Riksregistraturet  1718. 

3 Finnes  i Kammararkivet. 
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Du  kan  en  liflös  ting  med  målning  efterapa, 
dock  lär  du  sådant  ej  med  dina  färger  skapa, 
som  lif  och  ande  liar,  består  af  kropp  och  själ. 

Strax  viste  konsten  fram  en  hop  af  vackra  bilder, 
hvarvid  hon  icke  långt  var  från  naturen  skilder. 

Naturen  måste  då  emot  sin  vilja  se 
med  undran  och  behag,  att  bilder  liksom  lefva, 
dem  hon  tillförne  svept  i dödens  bleka  vefva, 
än  med  en  röder  färg  och  ljufva  miner  le. 

Hon  blef  vid  sådan  syn  så  mycket  mera  häpen, 
som  lifvet  lyste  fram  hos  den  hon  visste  dräpen. 

Naturen  är  besegrad,  men  tager  en  låg  hämd.  Hon  får  veta 
»hvem  här  sin  pensel  fört  och  blandat  färgesaften».  Det  var  »den 
ädla  Krafften»  — naturligtvis.  Och  blott  genom  att  befalla  döden, 
»visa  honom  bort  den  allom  gängse  vägen»  kunde  hon  sedan  stolt 
säga : 

»(Jack  nu  och  pocka  mer,  0,  Konst  uppå  din  styrka.» 

Då  uppenbarar  sig  emellertid  Poesien  och  bjuder  tröst: 

»Han  lefver  äfven  väl  i allas  minnen  kvar. 

Ty  skönt  hans  bleka  kropp  begrofs  i kalla  norden 
så  lifvas  ryktet  upp  omkring  den  vida  jorden.» 

Länge  kan  man  dock  ej  säga,  att  hans  rykte  lefde.  Och  i 
hvarje  fall  sträckte  det  sig  knappast  utom  Sveriges  gränser.  Af 
konstnärsnamnen  från  den  karolinska  aeran  vardt  Ehrenstrahls  det, 
som  öfverflyglade  alla,  ja,  i hvilket  nästan  alla  andra  uppgingo. 
David  von  Kraffts  verk  förblandades  oftast  med  de  Ehrenstral- 
ska  så  väl  på  17-  som  1800-talen.  Ja,  till  sist  visste  man  knappt 
mer  om  honom,  än  att  han  gjort  långa  resor  kring  Europas  hof 
och  att  han  måladt  Karl  XII:s  porträtt  samt  »fältherrarne  på  Drott- 
ningholm». Nagler  upptar  honom  äfven  som  etsare  och  säger 
sig  känna  fyra  etsningar,  framställande  »gubbar  med  skägg  i Rem- 
brandts  maner»,  hvilken  uppgift  dock  synes  värdelös.  Först  Eichhorn 
var  den,  som  gaf  en  visserligen  kort,  men  på  arkivstudier  grundad 
hållbarare  biografi  samt  framhöll  några  af  hans  förnämligare  verk. 

Med  grafkvädets  trumpetstöt  ännu  ljudande  i våra  öron  gå  vi 
så  att  fullfölja  vår  undersökning  af  hans  konstnärliga  verksamhet. 

* 

* 
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Det  är  särskildt  kring  en  hufvuduppgift  målarens  intresse  för- 
nämligast samlar  sig  under  hans  senare  år  (1715 — 1724).  Det  är 
intet  mindre  än  framställandet  af  den  karolinska  sagans  hjältar 
med  deras  konung  midt  i kretsen,  väl  icke  i en  enda  bild,  utan  i 
flere  samhörande.  Det  verkar  eget  att  ur  dokumenten  underrättas, 
att  idén  till  detta  verk  utgick  från  konung  Karl  själf,  och  att  del 
utfördes  på  hans  befallning.  Ej  fullt  afslutadt  vid  hans  död  fort- 
sattes och  fullbordades  det  på  föranstaltande  af  Ulrika  Eleonora  d.  y. 
Il  vilken  stor  uppgift  för  en  konstnär  att  få  gifva  en  bild  af  denna 
förödda  skara,  som  dådkraften  och  modet  ännu  icke  öfvergifvit, 
men  hos  hvilken  dock  tviflet  gnagde  hjärterötterna,  dessa  olyckans 
män,  som  följde  sin  konung  af  plikt  och  hängifvenhet,  men  nu 
knappast  sågo  framgången  ljusomstrålad  hägra  framför  sig. 

Det  ligger  så  frestande  nära  att  föreställa  sig  livad  en  mera 
benådad  konstnär  än  David  Krafft,  någon  al  verldens  store  por- 
trättister,  af  en  Velasquez’,  Frans  Hals’  eller  van  Dycks  art,  skulle 
kunnat  skapa  af  en  dylik  uppgift.  Hvilket  rikt  fält  för  iakttagelser 
för  en  analyserande  verklighetsskildrare  och  hvilket  gripande  ämne 
för  den  subjektive  stämningstolkaren! 

Det  af  målaren  utförda  arbete,  hvarpå  jag  syftar,  är  porträt- 
ten af  Karl  XII  och  hans  generaler  i den  s.  k.  generalsalen  på 
Drottningholms  slott. 

Innan  vi  betrakta  och  bedöma  dem,  må  först  deras  historia  i 
korta  drag  tecknas. 

Då  Karl  XII  hösten  1717  tog  sitt  hufvudkvarter  i Lund,  sam- 
lades kring  honom  nästan  ett  litet  hof,  ehuru  strängt  anpassad! 
efter  fältlifvets  kraf.  Bland  civila  ämbetsmän,  som  här  inställde 
sig  i konungen  tjänst,  var  äfven  hof  konterfej  aren  Krafft,  hvilken 
erhöll  i uppdrag  att  porträttera  konungen  och  hans  förnämsta  ge- 
neraler. Det  torde  vara  föga  sannolikt,  att  Karl  XII  varit  skygg  att 
låta  afbilda  sig.  Däremot  tala  de  faktiskt  förefintliga  authentiska 
bilderna,  liksom  man  i hans  karaktärsanläggning  ej  kan  finna  nå- 
got stöd  därför.  Det  skulle  ju  vara  etl  oväntadt  ödmjukhetsdrag 
hos  den  efter  hjälteära  törstande  krigarkonungen. 

Däremot  tala  vidare  dokumenten,  som  direkt  och  indirekt  upp- 
lysa oss,  att  hofkonterfejaren  på  Karls  befallning  erhöll  ofvan- 
nämda  uppdrag. 

Det  var  ett  förhärligande  af  sig  och  sina  krigskamrater  konun- 
gen därmed  åsyftade.  Anade  han  månne  sagans  snara  afslutning 
och  ville  resa  sig  själf  etl  monument  »in  memoriain»,  eller  drefs 
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lian  af  andra  motiv  Lill  detta  gynnande  af  de  sköna  konsterna 
midt  uppe  i en  tid  af  yttersta  nöd  och  trångmål?  Måhända  var 
det  ett  bland  hans  sista  förtviflade  försök  att  sprida  en  smula  glans 
öfver  sitt  utarmade  majestät. 

Arbetet  upptog  en  tid  af  omkring  två  år,  och  målaren  synes 
ej  blott  i Lund  varit  därmed  sysselsatt. 

Som  jag  redan  nämnt,  får  han  den  18  maj  1718  i Strömstad 
från  krigsexpeditionen  utanordnadt  1,880  daler  s.  m.  »af  till  Kongl. 
Maj:ts  egen  nådiga  disposition  uppförda  medel. 

1 ett  rådsbeslut  af  den  20  mars  1720  underrättas  vi,  att 
för  de  generalsporträtt  Krafft  på  Karl  XILs  befallning  målat,  full 
betalning  ej  erhållits,  hvarför  målaren  vänder  sig  till  rådet  med 
begäran  om  den  resterande  summans  — 1,040  daler  — erhållande. 
Rådet  remitterade  ärendet  till  ständerna,  då  det  ej  ville  påtaga  sig 
något  ansvar  för  utgifter  utom  staten.1 

Af  drottning  Ulrika  Eleonora  samlades  sannolikt  1720  eller  något 
af  de  närmast  följande  åren  porträtten,  dels  konungens  eget,  af  livil- 
ket  naturligtvis  flere  repliker  togos,  dels  18  generalers  och  fördes 
till  Drottningholm,  där  de  uppsattes  i det  numera  s.  k.  drottning- 
rummet (drottning  Josefinas  galleri  af  samtida  furstinnor)  utanför 
rikssalen.  Där  sutto  de  åtminstone  år  1734  enligt  det  detta  år 
upprättade  inventariet,  då  däremot  det  näst  föregående,  1719  års 
inventarium,  ej  omnämner  dem.2  1 rummet  bredvid,  den  n.  v.  gobelin- 
salongen,  fann  man  Karl  XI  (lill  häst),  omgifven  af  sina  bepröf- 
vade  fältherrar,  alla  af  Ehrenstrahl.  Sin  nuvarande  plats  — i 
generalsalen  — fingo  de  förra  porträtten  ej  långt  efter  förstnämda 
år.  De  på  andra  sidan  eller  söder  om  öfre  galleriet  belägna  rum- 
men (n.  v.  generalsalen,  Oskarssalongen,  kinesiska  salongen  och 
sängkammaren  med  betjäningsrum)  erhöllo,  som  jag  i ett  före- 
gående arbete  påvisat,  sin  inredning  först  1745,  då  de  iordning- 
ställdes för  tronföljaren  hertig  Adolf  Fredrik  efter  att  förut  ha 
tjänat  lill  förvaringsrum,  hvilka  emellertid  måtte  varit  särdeles 
bofälliga,  eftersom  glasrutor  här  och  hvar  måste  insättas. 

Det  ligger  nära  till  hands  att  antaga,  att  porträtten  då  flytta- 
des hit  och  inboaserades  på  de  platser  de  ännu  i dag  intaga.  1 
sin  »Beskrifning  öfver  Drottningholm»  af  år  1796  omtalar  Anders 
Björklund  generalsalen  som  »boaserad  och  guldmålad  och  prydd 


1 Riksregistraturet  1720.  Jag  känner  ej,  hur  saken  aflopp. 

4 Drottningholms  inventarier  för  1719  och  1 7D4-  i Riksarkivet. 
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med  Karl  X 1 1 :s  oeh  dess  mest  namnkunniga  generalpersoners  por- 
trätter». Här  stod  då  en  »vacker  biljard,  inrättad  179:2  till  de 
kongliga  personernas  tidsfördrif».1 

I våra  dagar  liar  salen  restaurerats  på  ett  synnerligen  konst- 
närligt sätt  af  arkitekten  Agi  Lindegren,  hvarvid  dess  karaktär  af 
minneshäll  pietetsfullt  betonats. 

Mellan  fönstren  sitter  konungens  bild  och  får  därigenom  en 
ogvnsam  belysning  och  rundt  omkring  generalerna  i tvenne  rader 
öfver  hvarandra.  Dessutom  ses  trenne  klent  målade  bataljtaflor 
»landstigningen  på  Seeland»  (på  fondväggen  midt  emot  fönstren) 
samt  »slaget  vid  Narva»  och  »öfvergången  af  Duna»  (på  sido- 
väggarne).  Dessa  ha  förmodligen  utförts  af  Lemkes  anspråkslöse 
lärjunge  Daniel  Stavert.  Boaseringen  är  hållen  i mörkblått.  Taket 
visar  en  rik  målad  ornering,  efterhärmande  stuckdekoration.  I 
midten  är  uppsatt  en  rund  plafond,  stammande  från  Sjöö  och 
framställande  en  stridsscen  mellan  krigare  i halfantika  rustningar. 

Möbleringen  utgöres  blott  af  med  mörkröd  sammet  klädda 
stolar. 

Här  är  det  således  vi  träffa  Kraffts  skildring  af  de  karolinska 
hjältarne  vid  äfventyrets  tragiska  slut. 

Och  vi  måste  medge,  ett  har  han  medvetet  eller  omedvetet 
kunnat  uttrycka,  tidsstämningen  omkring  1718  och  i viss  mån 
tragiken  hos  denna  förödda,  förtviflade  skara,  som  återvändt  alt 
kämpa  sin  sista  strid. 

Bistra  och  allvarliga  blicka  karolinerna  — de  äro  ej  mindre 
än  18  — från  de  dunkelfärgade  dukarne  emot  oss.  Man  märker 
spåren  af  bataljernas  eld  och  bivackernas  mödor.  Lifvet  har  farit 
hårdt  fram  med  dessa  stridande  vandringsmän,  men  stolla,  oböjda 
synas  de  ännu  trots  nederlag  och  gråblek,  tryckande  nöd. 

Det  är  nog  sant,  att  dessa  bilder  ej  erbjuda  oss  någon  större 
färgskönhet,  ja.  öfver  hufvud  taget  ej  äga  något  större  konstvärde. 
Flere  äro  ganska  hastigt  hopkomna,  målade  efter  en  skizz  eller 
något  annat  porträtt,  medan  andra  (t.  ex.  det  här  meddelade 
porträttet  af  general  Hård)  äro  efter  modellen  själf  med  något 
större  omsikt  skildrade. 

Porträtten  äro  alla  knästycken  med  stående  figurer  i kropps- 
storlek. tagna  dels  en  face,  dels  mer  eller  mindre  i profil.  Håll- 
ningen är  stram  och  säker.  Ibland  visa  de  en  viss  liflighet  i ställ- 

1 And.  Björklund,  Beskrifning  öfver  Drottningholm  och  China.  Stockholm 
1796,  s.  120. 
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ningen  (t.  ex.  Magnus  Stenbock).  I uttrycket  ligger  ett  energiskt 
allvar.  Och  man  får  en  säker  tilltro  till  dessa  kyller-  och  har- 
neskklädda  generalers  mod  och  rådighet  i farans  stund. 

Den  dunkelbruna  färgstämningen  ådagalägger  ej  någon  dju- 
pare känsla  eller  är  vidare  konstnärligt  afvägd.  Den  gör  i all  sin 
sollösa  dysterhet  ett  tämligen  groft  intryck.  Ur  bakgrunden  fram- 
träder det  blekgula  kyllret  och  ansiktets  än  hleka,  än  rödbrusiga 
karnation  med  tunga,  grågröna  skuggor. 

Vi  kunna  ej  neka  till,  att  porträtten  visa  ett  afgjordt  sjun- 
kande i målarens  konstnärsskap,  men  det  förvånar  oss  knappt  i 
betraktande  af  hans  ålder  och  af  de  förhållanden,  under  hvilka 
han  arbetade,  förhållanden,  hvilka  helt  naturligt  måste  medföra  ett 
aftagande  af  hans  konstnärliga  syn  och  hans  tekniska  förmåga. 
Att  i en  brödlös  tid  allena,  i saknad  af  all  eggande  kritik  och  kon- 
kurrens söka  uppehålla  ett  en  gång  afsevärdt  högt  stående  konst- 
närsskap hör  väl  till  det,  som  åtminstone  gränsar  till  det  omöjliga. 

Men  likväl,  alla  dessa  tunga  konterfej  verka  på  oss  som  en 
trogen  afspegling  af  tidsstämningen  omkring  1718.  Deras  kärfva 
dysterhet  talar  ett  alltför  tydligt  språk. 

De  generaler  porträtten  skildra  äro:  friherre  Johan  Giertta 
(f  1740),  grefve  Karl  Gustaf  Mörner  (f  1721),  friherre  Ilans 
Henriksson  von  Essen  (f  1729),  friherre  Karl  Gustaf  Armfel  t 
(f  1736),  grefve  Klaes  Ekeblad  (f  1737),  grefve  Karl  Gustaf  Hård 
(f  1744),  grefve  Henning  Rudolf  Horn  (f  1730),  grefve  Johan 
Karl  Ström felt  (f  1736),  grefve  Ilans  Wachtmeister  (f  1714), 
grefve  Blechert  Wachtmeister  (f  1701),  grefve  Magnus  Stenbock 
(f  1717),  grefve  Karl  Gustaf  Rehnsköld  (f  1722),  grefve  Magnus 
Julius  De  la  Gardie  (f  1741),  Martin  von  Schoultz  (f  1730),  fri- 
herre Johan  Wilhelm  von  Beckern  (f  1717),  grefve  Axel  Spar  re 
(f  1728),  friherre  Karl  Cronstedt  (f  1748)  och  friherre  Reinhold 
Vilhelm  von  Essen  (f  1732). 

Midt  i kretsen  se  vi  konungens  porträtt.  Det  är  David  Kraffts 
tolkning  af  den  till  sitt  rike  återkomne  monarken,  och  det  daterar 
sig  från  år  1717,  då  målaren  vistades  i Lund.  Det  finnes  äfven 
liksom  de  föregående  i flere  repliker,  ibland  något  förändrade,  i 
Versailles  (med  påskrift  att  det  år  det  enda  authentiska  porträttet 
af  Karl  XII),  på  Strömsholms  slott,  på  Gripsholm  i audienssalen 
(förändrad  kopia),  i Upsala  universitets  samling,  på  Stockholms 
slott  (atelierbild),  på  Tidö  (midjestycke)  och  annorstädes. 
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Det  ligger  nära  till  hands  att  antaga,  att  Drottningholms- 
exemplaret  är  ett  af  de  allra  försL  målade. 

Karl  XII  står  åter  framför  oss  i den  kända  blå  uniformen  med 
stoia  ryttarstöflar  och  kraghandskar.  Den  högra  underarmen  och 
handen  hvila  på  ett  med  en  duk  betäckt  bord.  Den  venstra 
handen  fattar  fästet  till  den  väldiga  huggvärjan,  hvars  spets  livilar 
mot  marken.  Under  den  venstra  armen  fasthåller  han  den  tre- 
kantiga hatten.  Bakgrunden  är  en  enfärgad  svartbrun  fond. 

I anordningen  skiljer  sig  porträttet  föga  från  det  af  år  1707. 
Men  äro  kompositionerna  i sin  helhet  tämligen  lika,  råder  ändock 
mellan  porträtten  en  oerhörd  skilnad. 

Det  är  ett  faktiskt  brutet,  förläget  majestät  vi  denna  gång  se, 
som  efter  förmåga  söker  hålla  sig  uppe.  Fjärran  äro  den  flam- 
mande hänförelsen,  segervissheten  och  det  ungdomliga  verldstrotset. 
Han  liknar  den  ruinerade  spelaren,  som  sätter  ut  sin  sista  summa 
i förhoppning  att  lyckan  dock  i sista  minuten  skall  vända  sig. 
Men  hans  stolthet  förbjuder  honom  att  erkänna  sig  besegrad.  Den 
järnhårda  nödvändigheten  har  dock  äfven  tvingat  honom,  den 
oböjlige,  att  pruta  på  de  forna,  öfvermodiga  anspråken.  En  total 
underkastelse  på  nåd  och  onåd  vill  han  i det  längsta  förebygga. 
Det  yttersta  skall  han  försöka  för  att  åtminstone  få  en  »hederlig 
fred».  Och  det  skall  ske  genom  det  medel  han  pröfvat  — kriget. 
Porträttet  visar  honom  minst  tjugo  år  äldre,  än  när  vi  senast  sågo 
honom.  Håret  har  fallit  af  hjässan.  Hvad  som  finnes  vid  tin- 
ningarne  är  rakt  uppstruket,  hvilket  bidrager  till  hans  utseendes 
säregenhet.  Dragen  äro  skarpt  markerade,  ingräfda  linier  uppen- 
bara sig,  uttrycket  vittnar  om  trötthet  och  förlägenhet,  och  vi  ana 
bakom  detsamma  en  inre  tillbakahållen  oro. 

I färgen  är  porträttet  synnerligen  mörkt,  är  af  en  tung,  svart- 
aktig  dysterhet,  som  utan  att  på  minsta  sätt  förhöja  bildens  färg- 
skönhet dock  kan  sägas  harmoniera  med  dess  karaktär.  Som  ofta 
i de  Krafftska  helfigursporträtten  har  målaren  försummat  taflans 
nedre  partier.  Ja,  de  stela  stöfvelbeklädda  benen  äro  kanske  nå- 
gon mindre  försigkommen  lärjunges  verk. 

Af  de  repliker  jag  studerat,  synas  Strömshohns-  och  Tidöpor- 
trätten  bäst.  Det  förra  har  undergått  en  dock  ganska  måttfull 
restaurering  samt  är  relativt  taget  rätt  ljust  i tonen.  Tidöporträt- 
tet  är  ett  med  omsorg  behandladt  midjestycke. 

Det  i audienssalen  på  Gripsholm  sittande  knästycket  afviker 
åtskilligt  från  de  nämda.  Bakgrunden  är  ett  norskt  fjällandskap, 
till  hvilket  konungen  med  den  högra  handen  hänvisar.  Hans  an- 
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sikte  uttrycker  en  glad  tillförsikt.  Bilden  är  en  rörande  uppma- 
ning till  mod  och  ljusa  förhoppningar  och  målades  af  A.  Wadary 
antagligen  i Strömstad  1718,  ehuru  i anslutning  till  Lundapor- 
trättet.  En  ny  typ  kunna  vi  knappast  kalla  det.  Något  annat 
exemplar  af  denna  varietet  känner  jag  för  öfrigt  icke.  Det  bort- 
gafs  år  1718  af  konungen  till  öfversten  grefve  G.  F.  von  Rosen. 
Wadary,  som  målat  sitt  namn  på  taflan,  är  mig  alldeles  obekant. 

Den  vid  Lundaporträttet  knutna  historiska  anekdoten,  att  konun- 
gen vid  ett  besök  i Kraffts  atelier  skulle  i vredesmod  sönderskurit 
sitt  på  ett  staffli  stående  nästan  färdiga  porträtt,  hvarvid  den  14- 
årige  Lorenz  Pasch,  som  ensam  var  närvarande,  började  gråta,  an- 
ses vanligen  som  ett  bevis  på  konungens  obenägenhet  att  låta  por- 
trättera sig.  Porträttet  blef  dock  sedan  repareradt  och  utsändt  i 
verlden.  Enligt  en  uppgift  af  Gahm  Persson  och  senare  af  P. 
Wieselgren  skulle  det  befunnit  sig  på  Skarhult  i Skåne,  hvilket 
dock  numera  ej  är  fallet.  Porträttet  i Versailles’  galleri  gör  i en 
inskription  anspråk  på  att  vara  detsamma.  Härmed  må  dock  vara 
huru  som  helst.  Händelsen  synes  i hvarje  fall  ha  inträffat.  Af  den 
underlige  Magnus  Rönnow,  som  infunnit  sig  i Lund  och  med  latin- 
ska kväden  uppvaktade  konungen  — härför,  men  väl  äfven  för 
sina  vetenskapliga  sträfvanden  171G  adlad  med  namnet  Dublar  — 
finnas  trenne  dikter,  just  rörande  detta  sönderskurna  porträtt.1 

I det  första  kvädet  In  opus  Kraft  ii,  daterad  den  1 januari 
1718  säger  Rönnow  om  det  då  nyss  färdigblifna  porträttet: 

»Cedat  Alexander  depicto,  cedal  Apelles 

Pictori.  Optatas  orbis  adoret  opes 

lo!  triumphe,  sonans.  Est  victa  modestia  Regis: 

Furtum  pictoris  sidera  celsa  petat.» 

Orden  »Est  victa  modestia  Regis»  etc.  skulle  ju  kunna  tagas  som  ett 
stöd  för  konungens  obenägenhet  att  låta  måla  sitt  porträtt. 

Den  l:sta  mars  utgaf  emellertid  Rönnow  ett  nytt  kväde:  In 
disjeetam  effnjiem  Carolinam  opcris  Kraftiaci , hvilket  börjar: 

»Ludere  pictorem  cupis,  optime  Garole,  vultus 
Dum  celer  augustos  scindit  acuta  chalybs.» 

Men,  fortsätter  skalden,  Karls  bild  var  i stället  upptagen  till  him- 
len, där  Pallas  med  Victoria,  Pax  redi  vi  va  och  andra  »dygder» 
nu  beundrade  den. 

1 Jfr  E.  Wrangel,  Skånsk  dikt  och  visa  under  Karl  X I l:s  krig,  Lund  1894', 
hvarur  upplysning  om  de  Rönnowska  kvädena  vunnits. 
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Sa.  följer  den  17  juni  på  konungens  födelsedag  den  sista  dik- 
len In  reparatdm  cffujiem  Carolinam.  Nu  hade  konstnären  nied 
gudomlig  hjälp  återställ  hjältens  drag.  Och  på  sitt  vanliga  allego- 
riska sätt  slutar  han  dikten: 

»—  — pictoris  manum 

Herois  gemini  rexit  amica  Venus.» 

De  Rönnowska  dikterna  bekräfta,  som  vi  sett,  den  gamla 
anekdoten.  Professor  Wrangel  finner  i nyss  anförda  arbete  dem 
äfven  bestyrka  uppgiften  om  konungens  »modestia»  rörande  hans 
porträtt.  De  upplysa  oss  likväl  ej,  att  det  var  »modestia»,  som 
föranledde  porträttets  sönderskärande.  Det  var  väl  troligen  ett 
anfall  af  misslynthet,  missnöje  med  bilden,  som  ej  gaf  livad  han 
väntade  — med  ett  ord  en  kanske  väl  kraftig  tafvelkritik. 

Som  jag  redan  förut  påpekat,  vistades  vidare  Krafft  i Lund 
ej  som  resande  privatperson,  utan  »å  tjänstens  vägnar»  och  till- 
hörde konungens  hofstat,  hvilket  alltså  utom  de  flere  befintliga 
authentiska  porträtten  synes  visa,  att  konungens  »modestia»  att 
porträttera  sig  icke  var  alltför  stor. 

Det  nu  skildrade  porträttet,  hvars  typ  vi  kunna  kalla  »Lundaty- 
pen»,  fick  för  samtid  och  efterverld  en  ej  ringa  betydelse.  Det  vardt 
källan  för  talrika  samtida  eller  kort  efter  i tiden  följande  gra- 
vyrer och  har  äfven  lagt  grunden  för  efterverldens  föreställningar 
om  hjältekonungens  utseende.  Till  detta  senare  voro  helt  natur- 
ligt de  många  gravyrerna  en  betydande  orsak. 

Trognast  och  pietetsfullast  äro  svenskarne  Karl  Bergqvists  och 
E.  Geringius’  samt  holsteinaren  Fräschs  framställningar,  därför 
atl  de  synas  tagna  direkt  efter  målade  original. 

Bergqvists  och  Geringius’  gravyrer  finnas  i stort  fölioformat 
(Geringius’  i Nordbergs  »Karl  Xtl:s  historia»)  och  visa  en  land- 
skaplig bakgrund,  hvari  vi  urskilja  en  eröfrad,  delvis  raserad  stad,  i 
h vilken  några  trupper  intåga.  Bergqvists  gravyr  är  daterad  1741. 
Geringius’  finnes  äfven  i en  bröstbild.  Båda  äro  utförda  med  en 
stor  omsorg  och  med  en  viss  långsam  försiktighet. 

Den  holsteinske  liofgra vören  J.  C.  G.  Fräschs  porträtt  af 
Karl  XII  visar  en  långt  mer  drifven  teknik.  Det  finnes  i olika 
storlek,  i helfigur,  knästycke  och  bröstbild.  I stort  fölioformat  (af 
år  1743)  ses  det  i den  tyska  upplagan  af  Nordbergs  »Karl  Xll:s 
historia».  Bakgrunden  upprullar  för  oss  en  strid  kring  en  belägrad 
stad  och  hänvisande  på  denna  sträcker  konungen  ut  sin  högra  arm. 
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Så  komma  utländingar,  livilka  man  misstänker  graverat  efter 
gravyr.  Bland  mera  nämnvärda  stick  må  upptagas  dansken  -/. 
Haas'  knästycke,  engelsmannen  B.  Coles  något  förändrade  knä- 
stycke af  år  1752  samt  — i regeln  goda  — bröstbilder  af  F.  Mor- 
cellon  La  Cave  af  1740,  J\  Tanjé  af  1739,  C.  L.  Du f los,  1.  v. 
Schley  af  1742,  O.  Vertac,  G.  Fiquct  och  Cooh  — andra  att  förtiga. 
Å de  flesta  förekommer  beteckningen  »Krafft  pinxit  Lundini  Sca- 
norum  1717.» 

Af  de  nämda  torde  Fritschs  gravyrer  vara  att  anse  som  de 
på  en  gång  trognaste  och  konstnärligast  utförda.1 

Det  Krafftska  Lundaporträttet  går,  som  antyddes,  ej  blott  igen 
i dessa  gravyrer.  Vi  finna  det  öfverhufvudtaget  i de  pålitligare 
skildringar  af  Karl  XII:s  yttre,  som  senare  ha  uppstått,  men  de 
återgifva  honom  gerna  med  någon  föryngring,  något  idealiserad. 
Det  framträder  så  väl  i Bouchardons  berömda  byst,  som  i en 
Sandbergs,  en  Cederströms  och  en  Molins  tolkningar  af  hjälten, 
livilka  senare  konstnärer  torde  få  anses  som  de  förnämsta  svenska 
Karl-XII:s-skildrarne  på  1800-talet. 

Frihetstidens  målade  efterbildningar  af  Kraffts  Lundaporträtt 
äro  legio,  men  i regeln  af  mindre  värde. 

Innan  vi  lemna  Karl-Xll:s-port rätten  torde  det  kanske  vara 
skäl  att  i korthet  erinra  om  de  förnämligare  porträtt,  som  af  an- 
dra målare  än  Krafft  och  Ehrenstrahl  ha  utförts. 

Af  dem  har  jag  redan  skildrat  den  Sparreska  miniatyren  af 
1701  och  äfven  påpekat  det  s.  k.  »Bender-porträttet».  Denna  in- 
tressanta bild  finnes  på  Gripsholm  och  pryder  f.  n.  ett  rum  i 
Hedvig  Eleonoras  våning.  Den  målades  i Bender  1712  af  general 
Axel  Sparre,  är  ett  knästycke  i kroppsstorlek,  återgifvande  kungen 
sittande,  klädd  i blå  uniformsrock  och  en  underrock  af  kyller. 
Porträttet  verkar  synnerligen  ärligt  och  troget.  Det  väderbitna, 
rödlätta  ansiktet,  som  ej  synes  det  ringaste  idealiseradt,  gör  ett 
'frappant  friskt  och  hurtigt  intryck.  Djärfhet  och  energi  lysa  in- 
dragen. Ilåret,  som  börjat  förtunnas,  är  rakt  uppstruket. 

Det  var  om  detta  Sparres  porträtt  Gasten  Fcif  skref  till  Tessin 
»General  Sparre  har  gjort  H.  Maj:ts  och  Ghans  porträtt  tämligen 
stora,  som  äro  makalösa,  bägge  lijkna  öfver  måttan,  som  år  det 

1 1 konsthandeln  äro  de  ej  sällsynta,  h varför  i en  dylikt  ett  nästan  sam- 
tida och  verkligt  godt  Karl-XII:s-porträtt  utan  stor  svårighet  kan  förvärfvas. 

Alldenstund  jag  här  ej  kan  ingå  pä  en  utförligare  redogörelse  för  Karl- 
XII:s-gravyrerna,  hänvisas  till  de  synnerligen  fullständiga  och  instruktiva  sam- 
lingarna i Kungl.  biblioteket.  Nationalmuseum  och  Upsala  universitets  bibliotek. 
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förnämsta:  ännu  är  H.  Maj:ts  porträtt  aldrig  blifvit  så  lijkt  gjordt, 
vår  herre  bevare  originalet,  det  är  rätt  makalöst».1 

Af  alla  Karl-XII:s-porträtt  erinrar  detta  mest  om  konungens 
dödsmask. 2 

Afven  må  upptagas  ett  par  porträtt,  hvilkas  porträttvärde 
är  mindre  än  deras  konstvärde.  Det  ena  är  det  af  mig  redan 
nämda  Karl-XIhs-porträttet  af  Mikael  Dahl,  hvilket  efter  en 
byst  målades  i London  och  på  beställning  af  svenske  ministern 
därstädes  grefve  Gyllenborg.  Af  detsamma  finnas  flera  repliker, 
eu  på  Nationalmuseet  i Stockholm,  en  på  Drottningholm  och  några 
i England.  Kung  Karl  är  här  en  brunlockig,  finhyllt  skön  yngling 
med  ett  svärmiskt  uttryck  i dragen,  är  en  vacker  ung  lord,  en 
damernas  gunstling,  hvars  lif  förflyter  i societeten  och  som  en  dag 
fått  infallet  att  kläda  sig  i den  karolinska  dräkten  och  teatraliskt 
fatta  fältherrestafven. 

Det  andra  porträttet  är  det  af  Hyacinthe  Riyaud  år  1715  i 
Paris  målade  och  signerade  (»Peint  par  Hyacinthe  Rigaud  å Paris 
1715»),  som  bestäldes  af  kanslirådet  Sack  och  nu  efter  vexlande 
öden  hamnat  på  Nationalmuseum. 

Detta  är  liksom  det  föregående  ett  knästycke.  Kungen  står  här  i 
det  fria  bredvid  en  trädstam.  Händerna  lägger  han  på  kommando- 
stafven,  som  är  stödd  mot  ett  bord  framför  honom.  Han  är  kläddi 
ett  brunglänsande  harnesk.  Från  högra  armen  nedhänger  den  blåa 
manteln  mot  kungliga  kronor.  Ansiktet  är  litet  affekteradt  vänd  t 
utåt  mot  åskådaren,  och  porträttet  i sin  helhet  har  något  drama- 
tiskt pointeradt,  som  i fransk  porträttkonst  ingalunda  är  sä  11- 

1 Gasten  Feifs  bref  till  Tessin  d.  y.  i Brinckmauska  arkivet. 

4 I ett  nyligen  utkommet  arbete  af  dr  Anton  Nyström:  Karl  XII  och  sam- 
mansvärjningen mot  lians  envälde  och  lif,  söker  nämde  författare  vetenskapligt 
bevisa  och  fastslå,  att  Karl  XII  var  »en  farlig  manialkalisk  dåre»,  lidande  af 
»stridspassion»  och  »storhetsvansinnne».  (Jag  vill  påpeka  att  här  ej  är  fråga  om 
några  af  indignation  framkallade  öfverord.)  Af  livilka  karakt ärsly ten  denne  mo- 
nark nu  än  led,  gifva  oss  åtminstone  Sparres  och  Kraffts  som  inest  authentiska 
ansedda  porträtt  ett  fast  och  klart  intryck,  att  vi  framför  oss  ha  en  fullt  till- 
räknelig  och  för  sina  gerningar  ansvarig  person.  Ej  ens  det  sista  porträttet, 
det  af  1717  ger  något,  stöd  för,  att  han  hör  räknas  till  de  rubbades  och  avitas 
olycksmärkta  skara.  På  10  år  har  han  åldrats  120.  Den  säkra,  triumferande 
hållningen  är  borta.  Man  kan  med  skäl  fråga:  »Har  en  sorglös,  oansvarig 

dåre,  uppblåst  öfver  sin  inbillade  storhet,  elt  utseende,  ett  uttryck  och  en  håll- 
ning som  den  man  porträttet  visar?  Vid  en  psykologisk  diagnos  af  Karl  XII 
torde  de  porträtt  som  jag  i den  föregående  framställningen  framhållit  som  de 
mest  betydande  och  karaktäristiska  som  talande  fakta  ej  sakna  allt  värde. 
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synt.  Har  Rigaud  fått  någon  ledning  lill  denna  bild ? Man 
får  väl  antaga,  att  han  liksom  Dahl  haft  någon  förebild,  oafsedt 
dess  värde.  Huru  egendomligt  det  än  låter,  en  viss  likhet  med 
det  Sparreska  Bender-port rättet  kan  hos  Rigauds  porträtt  ej  för- 
nekas.1 Eget  nog  har  inom  Sparre-släkten  funnits  en  repetition 
af  detta  porträtt  och  fins  kanske  ännu,  h vilket  för  några  år  sedan 
sågs  på  Almnäs  i Vestergötland,  där  det  kallades  »en  grefve 
Sparre».  En  beröring  i dubbelt  hänseende  existerar  alltså  emellan 
dem,  dels  likheten,  dels  en  namnförvexling.  Så  vidt  jag  kan  förstå, 
ha  vi  här  att  söka  någon  förmedlingslänk,  och  denna  är  väl 
förmodligen  ingen  annan  än  svenske  ministern  i Paris  grefve  Erik 
Sparre,  äfven  han  en  intresserad  konstutöfvare.  genom  hvilken 
Rigaud  torde  blifvit  bekant  med  det  Sparreska  originalet,  vare  sig 
direkt  eller  indirekt. 

Ar  1715  vistades  Erik  Sparre  i Paris,  nyligen  återkommen 
från  fäderneslandet.  Han  hade  kommit  som  svenska  regeringens 
»ambassadör  extraordinaire»  för  att  söka  skaffa  subsidier,  hvilket 
äfven  lyckades  honom.  Det  förefaller  ej  osannolikt,  atf  Sparre  till 
Paris  medförde  åtminstone  en  afbildning,  kanske  en  kopia  af  sin 
styfbroders  porträtt  af  konung  Karl,  som  då  var  det  af  denne 
senast  tagna. 

Ännu  andra  målade  porträtt  af  Karl  XII  finnas  naturligtvis2, 
men  som  det  sista  i vår  skildring  och  sannolikt  som  ett  fullt  authen- 
tiskt  synes  det  mig  vårdt  att  upptaga  och  fästa  uppmärksamheten  på 
ett  i Sverige  år  1715  i Trelleborg  eller  Ystad  taget  porträtt  af 
konungen.  Sannolikt  finnes  det  i flere  repliker.  På  det  Ankar- 
cronska  fideikomisset  Hunsa  i Upland  ses  det  i ett  midjestycke, 

1 Likheten  mellan  porträtten  har  för  mig  först  påpekats  af  professor  Qven- 
nerstedt  i Lund.  en  af  våra  förnämsta  kännare  af  Karl  Xll:s  porträtt. 

2 En  redogörelse  för  de  samtida  mynten  och  medaljerna  kan  jag  i detta 
arbete  utelemna,  dels  emedan  den  allt  för  mycket  skulle  inkräkta  på  ämnet, 
dels  därför  att  dessa  mynt  och  minnespenningar  ej  synas  mig  erbjuda  något  af 
större  betydelse  för  kännedomen  om  konungens  utseende,  enkannerligen  icke 
mynten,  hvilka  ända  till  1700  af  bilda  honom  med  peruk  och  utan  någon  egent- 
lig porträttlikhet.  Större  intresse  äga  medaljerna,  hvilka  synes  bestyrka  den 
kronologiska  ordning  mellan  Kraffts  Karl-XII.s-portrält  jag  i det  föregående  sökt 
fastställa,  ehuru  de  i regeln  ej  återgifva  målade  porträtt,  utan  äro  själfständiga 
kompositioner.  Bland  de  svenska  gravörerna  finna  vi  Arv.  Karlsten,  Bengt 
Richter  och  C.  .1.  Hedlinger.  Jfr  B.  E.  Hildebrand,  Svenska  minnespenningar, 
Stockholm  1874.  Om  berörda  mynt  och  medaljer  liar  dr  J.  Kruse  i en  upp- 
sats »Ett  elfenbensporträtt  af  Karl  Xll»  i »Meddelanden  frän  kulturhistoriska 
museet  i Lund»  gifvit  några  goda  upplysningar. 
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där  konungen  är  af  bildad  i sin  vanliga  blåa  uniform.  Den  venstra 
handen  håller  han  på  svärdsfästet,  den  högra  i sidan.  Utseendet 
öfverensstämmer  med  Kraffts  Lundaporträtt,  ehuru  konungen  bär 
förefaller  mer  aftärd.  I bakgrunden  finner  man  en  snötäckt  hafs- 
strand  med  några  fartyg.  Till  venster  nedtill  är  tallan  försedd  med 
följande  inskription: 

»Rex  ex  Stralsundia  Obsessa 
ad  Trelleborg  traductus 
Chrislophers  An.  13  Decemb. 

1715.» 

Färgstämningen  är  synnerligen  dunkel,  och  det  hela  vittnar  ej 
precis  om  en  mästares  hand,  om  man  också  ej  kan  kalla  por- 
trättet dåligt.  Hvad  dess  mästare  angår  bar  det  hittills  gått  un- 
der benämningen  David,  Kraffts  skola,  hvilken  mera  allmänna  ru- 
brik ingalunda  är  oriktig. 

Dess  upphofsman  torde  nämligen  vara  den  af  Kraffts  konst 
påverkade  J.  TI.  Widelcind , hvilken  synes  varit  verksam  i södra  och 
vestra  Sverige  och  under  tiden  1715 — 18  af  bildat  flerc  af  kung 
Karls  officerare  till  lands  och  till  sjös.  Prof  på  hans  ej  så  syn- 
nerligen utvecklade  konterfejarkonst  känner  jag  i Gripsholmssam- 
lingen  (t.  ex.  amiral  Strömstjerna)  och  i Göteborgs  museum.  Man 
vet  slutligen,  att  en  målare  vid  namn  Widekind  (äfven  i miniatyr) 
i Ystad  målat  Karl  Xlbs  bild,  hvarför  antagandet  ej  torde  sakna 
sannolikhet.  För  sina  samlingar  på  Ulriksdal  lät  Karl  XV  den 
bekante  målaren  öfverste  Henrik  Ankarcrona  af  Runsaportråttet 
utföra  en  kopia,  som  ännu  finnes  på  nyssnämda  slott. 

* * 

* 

De  ofvan  skildrade  porträtten  af  Karl  Xll  och  hans  karoliner 
bilda  kärnpunkten  i David  Kraffts  verksamhet  efter  1715.  Hans 
konterfejande  af  liofvet  och  de  förnäma  fortsättes  dock  som  förut, 
ehuru  på  grund  af  de  karga,  förstämda  tiderna  icke  så  litet  redu- 
ceradt.  Äfven  det  konstnärliga  utförandet  har,  som  förut  är  an- 
tydt,  undergått  en  förändring.  Handen  har  blifvit  tung  och  ovig. 
Teckningen  mister  sin  finhet  och  adel.  Det  förefaller,  som  om  den 
gamle  mästaren  mycket  väl  vet,  huru  formerna  skola  återgifvas, 
men  ej  längre  förmår.  Mekaniskt  söker  handen  följa  do  vana, 
gifna  spåren,  men  den  forna  kraften  och  säkerheten  har  försvunnit. 
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Färgen  är  af  en  störande  tyngd  och  grumlighet.  I karnatio- 
nen uppträder  en  simpel  rödbrusighet  jämte  grågröna  och  sotiga 
skuggor,  i damporträtten  en  hemsk  gråblek  glåmighet. 

I sammanhang  härmed  har  blicken  för  individuella  detaljer 
och  finheter  förslöats.  Den  aristokratiska  skildringskonst,  med 
hvilken  målaren  förut  så  ofta  gladt.  oss,  har  gått  ett  stort  slog 
tillbaka,  så  betydande,  att  vi  knappt  kunna  tro,  att  det  blott  är 
den  tilltagande  åldern,  som  åstadkommit  denna  märkliga  förskjut- 
ning af  konstvärdet  i hans  produktion.  Bilder  från  detta  hans  se- 
nare skede  äro  i samlingarna  ej  sällsynta.  Här  må  — utom  de 
ofvan  omtalade  karolinerna  å Drottningholm  — nämnas  porträttet 
af  Ulrika  Eleonora  d.  y.  i Upsala  universitets  konsistorium.  Det 
är  en  af  de  sista  af  målarens  tolkningar  af  denna  furstinna.  I lon 
är  här  afbildad  efter  sin  t ronbestign  i hg.  A ett  bord  till  venster 
ligga  de  kungliga  emblemen.  Vi  se  henne  stående,  klädd  i hvit 
sidendräkt  och  svepande  den  blå  hermelinsmanteln  omkring  sig. 
I fonden  bruna  draperier.  Mörkblått,  brunt  och  hvitt  äro  hufvud- 
färgerna,  och  heltonen  har  en  tung.  svartaktig  dysterhet.  Karna- 
lionen  i furstinnans  här  något  åldrade  ansikte  är  grå  och  liflös. 

Samma  oangenäma  fast  mera  gammalt  pergament  verkande 
hy  finner  man  hos  lady  Betty  Gyllenborgs  porträtt  i Upsala  konst- 
museum och  hos  en  okäncl  ung  dam  i grefve  A.  Ilorns  samling  i 
Stockholm.  I Upsala  ses  å nyssnämda  plats  grefvinnan  Gyllenborgs 
farbror  presidenten  Fredrik  Gyllenborg  samt  dennes  bror  majoren 
Anders  Gyllenborg.  Det  senare  porträttet  är  ej  dateradt,  men 
torde  liksom  de  förra  härröra  från  1720.  Öfverensstämmande  med 
detta  är  porträttet  af  generalmajoren,  sedermera  ståthållaren  i 
Sockholm  Mikael  Törnflycht  i friherre  Rehbinders  vackra  samling 
å Djursholm. 

Från  1720-talet  härrör  äfven  det  stora  knästycket  af  Gustaf 
Oronhjelm  i Upsala-samlingen,  hvilket  porträtt  med  orätt  går  un- 
der Arenius’  namn. 1 2 * 

Något  porträtt  från  dödsåret  — 1724  — känner  jag  icke.- 

Öfver  David  von  Kraffts  konstnärsverksamhet  sväfvade  samma 
öde  som  öfver  så  många  andra  svenska  artisters,  hvilka  återvändt 
till  det  karga  fosterlandet  från  lärorika  ungdomsår  å mera  gyn- 

1 Jfr  memorial  af  E.  Benzelius  till  konsistoriet  af  den  <>  okt.  1722  i »Handkr 
rör.  I7ps.  bibliotek»  i samma  bibi.  Porträttets  hufvud  är  med  säkerhet  maladt 
af  KrafTt. 

2 Året  angafs  a sid.  100  genom  tryckfel  oriktigt  till  1727. 
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nado,  soliga  platser,  där  konsten  nästan  var  ett  lifsbehof.  Man 

kan  näppeligen  efter  deras  återkomst  tala  om  en  utveckling.  Do 

sträfva  att  efter  förmåga  hålla  sin  talang  uppe,  men  för  betrakta- 
ren på  afstånd  ter  sig  i h varje  fall  förloppet  som  en  gradvis  ske- 
ende  involution.  Jag  behöfver  knappast  påp<‘ka  att  i våra  dagar, 
då  Skandinavien  alstrat  lifskraftiga,  nationella  skolor,  hvilka  väl 
med  utlandets  förnämsta  kunna  våga  en  täflan,  konstnärerna  äro 
i det  lyckliga  läget  att  i sitt  hemland  finna  näring  för  sin  konst. 
Annorlunda  förr,  när  den  svenske  artisten  genom  förhållandenas 
makt  kom  att  tillhöra  ett  främmande  lands  konst,  ej  blott  tekniskt, 

utan  äfven  i uppfattning  och  uttryckssätt,  om  ock  en  viss  svensk 

skiftning  skulle  kunna  påvisas.  Lösryckt  från  den  rikare  miljö,  där 
han  fostrats  i anslutning  till- ett  visst  bestämdt  konstideal,  måste  han 
sedan  helt  naturnödvändigt  erfara  ett  väsentligt  afbräek  i sina  ut- 
vecklingsmöjligheter. Vår  konsthistoria  kan  uppvisa  många  exem- 
pel : Sergel,  Breda,  Lafrensen  d.  y.,  Lorenz  Pasch  d.  ä (i  mindre 
grad  den  yngre),  Per  Krafft  d.  ä.  o.  a. 

Så  länge  David  Krafft  lefver  på  de  Ehrenstrahlska  lärdomarne, 
förefaller  han  oss  skäligen  obetydlig.  Han  är  sin  mästares  trogne 
lärjunge,  målar  liksom  denne  tämligen  onyanseradt,  men  i en  be- 
tydligt tyngre  och  mörkare  färgskala,  hvarpå  de  danska  och  de 
mecklenburgska  porträtten  på  Gripsholm  gifva  oss  belysande  prof 
Det  är  egendomligt,  att  äfven  hos  andra  Ehrenstrahls  lärjungar 
finna  en  samtidig  reaktion  mot  de  höga  valörer  som  dittills  älskats. 
David  Richter  d.  y.  älskar,  som  vi  påpekat,  dunkelstämda  porträtt 
med  djupt  lysande  purpur  mot  en  becksvart  fond,  och  den  kolo- 
ristiskt saftlöse  Thomas  bryter  genom  sin  dystra  butterhet  bjärt 
af  mot  den  högljudda  Ehrenstrahlska  färg-  och  lifsglädjen. 1 

Det  kan  äfven  vara  skäl  att  anmärka,  att  fiere  af  Ehrenstrahls 
allra  sista  signerade  bilder  visa  en  betydligt  moderad  färgskala. 
Ilvilken  roll  den  förut  omtalade  Clapmeyer  spelal  i Ehrenstrahls 
produktion,  kunna  vi  ännu  icke  säga.  Men  möjligt  är,  att  åtskil- 
liga af  de  mörkare  och  dunklare  hållna  Ehrenstrahlska  bilderna  ej 
varit  främmande  för  hans  pensel. 

Före  sin  ankomst  till  Italien  är  emellertid  David  Krafft  blott  en 
lärjunge  af  Ehrenstrahl  och  föga  mer. 

’ Till  de  ä sid.  31 — 32  nämda  porträtten  af  Thomas  kunna  ännu  läggas 
elt  par  karaktäristiska  bilder,  nämligen  elt  signeradt  porträtt  af  presidenten 
Gustaf  Soop  (kopia  efter  Ehrenstrahl)  hos  grefve  A.  Horn  i Stockholm  och 
elt  af  Johan  Peringsköld  ii  Gripslmlm.  Häda  äro  knästycken,  det  Poringsköldska 
en  särdeles  märklig  bild. 


Tullbergs  t r.,  Sthlm 


General  KARL  GUSTAF  HÅRD 

Oljemålning  af  D.  von  Krafjt 
Drottningholm 
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Mon  det  underbara  konstlandet  har  sett  större  och  betydelse- 
fullare förvandlingar  än  den  som  i Venedig,  Rom  och  Bologna 
skedde  med  den  ännu  otymplige  svenske  konterfejaren 

Det  nära  femäriga  vistandet  i Italien  gaf  honom  en  annan 
konstnärlig  syn  och  förändrade  väsentligt  lians  uttryckssätt.  I den 
Elirenstrahlska  skolan  hade  teckningen  i högsta  grad  försummats. 
De  Elirenstrahlska  dukarne  kunna  häri  uppvisa  verkliga  formlös- 
heter.  Och  Kraffts  ungdomsbilder  utgöra  inot  dem  ingen  motsats. 
Med  en  synbar  ifver  söker  lian  dölja  de  afbildades  händer  för  att 
sä  lätt  som  möjligt  komma  ilrån  detta  förargliga  parti. 

Den  italienska  målarekonsten  lägger,  som  vi  veta,  på  teck- 
ningen ingen  ringa  vikt  och  hade  liäruti  upptagit  den  antika  kon- 
stens traditioner,  ja,  ofta  synes  formen  vara  för  densamma  vara 
af  en  större  betydelse  än  färgen. 

Kraffts  studier  af  de  på  hans  tid  lefvande  målarne,  liksom  af 
den  stora,  förgångna  tidens  mästare  adlade  och  förfinade  hans 
teckning  liksom  hans  färg.  Del  är,  som  jag  förut  nämnt,  den  vene- 
tianska  och  den  holognesiska  skolans  ideal,  som  han  sträfvadc  att 
nå.  Och  att  han  efter  studium  af  gamla  och  samtida  mästare  lycka- 
des att  vinna  en  verkligen  ädel,  fast  och  säker  linieförning,  ändock 
af  en  behaglig  mjukhet,  därom  vittna  flere  af  hans  bilder  särskildt 
från  tiden  närmast  efter  hans  hemkomst. 

Afven  i koloristiskt  hänseende  blef  han  den  venetianska  och 
Bologna-skolans  lydige  lärjunge,  upptagande  deras  dunkla  färgglöd 
och  mörka,  djupa  toner,  ehuru  vi  måste  antaga,  att  det  gått  med 
Kraffts  taflor,  liksom  med  så  många  andra  dukar  från  denna  tid, 
att  asfalten  med  liden  gjort  dem  mörkare. 

Konstnärens  vistande  i Paris  torde  icke  väsentligen  förändrat 
hans  stil.  Men  så  gingo  också  de  franska  målarnes  sträfvanden 
paralellt  med  hans  egna.  Äfven  de  hade  i konstens  heliga  land 
förvärfvat  sig  den  rätta  tron  och  sökte  sedan  hemma  utbilda  hvad 
de  lärt.  Skulle  vi  nämna  några  franska  mästare,  hvilka  KrafTt 
antagligen  studerat,  så  vore  det  Mignard  och  de  Troy  för  kvinno- 
porträtten och  Largilliére  för  de  ceremoniösa  ämbetsmannapor- 
t rätten. 

David  Kraffts  porträtt  tillhöra  visserligen  i allmänhet  barock- 
tidens  porträttstil,  men  de  röja  alldeles  påtagligt  en  tendens  mot 
större  enkelhet  i uppfattning  och  anordning  samt  sträfvan  efter  en 
verklighetstrogen,  kärleksfull  individualisering.  Målaren  hör  ej  till  de 
porträtlister,  hvilka  påtrycka  de  afbildade  sin  egen  personliga  prä- 
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gol,  är  ingen  suverän  subjektiv  tolkare  af  omverlden,  utan  torde 
vi  träffa  karaktären  af  hans  konstnärsskap,  om  vi  säga,  att  han 
trots  användandet  af  åtskilliga  traditionella,  idealiserande  element 
framträder  som  en  konstnär  med  sinne  och  blick  för  det  reella 
och  individuella.  ITan  talar  ett  visst  inlärdt  formspråk,  men  hans 
kärlek  till  det  naturliga  och  verkliga  bryter  likväl  igenom,  och  ofta 
ger  han  oss  detta  utan  några  onödiga  cirklade  omskrifningar. 
Ilans  läggning  är  germanskt  realistisk,  men  hans  uppfostran  hade 
skett  i den  tiden  beherskande  romanska  idealismens  skola.  Där- 
för visar  oss  hans  konst  i sin  helhet  dessa  stridiga  motsatser.  Äf- 
ven  hos  Klöcker  fans  denna  dualism,  men  med  sin  mångsidigare 
begåfning,  en  vidare  uttrycks-  och  anpassningsförmåga  besegrade 
han  lättare  blodets  traditioner.  Hos  honom  sammansmälte  bättre 
dessa  båda  riktningar,  så  att  Klöckers  konst  till  sin  karaktär  starkt 
påminner  om  den  på  ltubens  grundade  belgiska  konsten. 

Erinrar  oss  Ehrenstrahl  om  Rubens,  för  däremot  Kraffts  konsl 
vår  tanke  på  van  Dyck,  huru  olika  deras  mått  nu  än  må  vara. 

Redan  förut  har  jag  i Kraffts  porträttkonst  framhållit  del 
aristokratiska  draget,  hvilket  tillhör  det  bästa  han  i Italien  förvärf- 
vade  och  utvecklade,  ett  drag,  med  hvilket  hans  individualiserings- 
förmåga  ibland  väl  förenar  sig,  ibland  icke.  Det  för  honom  näm- 
ligen stundom  till  en  schablonmessig  typisering,  som  man  väl  hos 
honom  knappast  väntat  att  finna.  Hans  kvinnoporträtt  och  hans 
eeremoniösa  ämbetsmannaporträtt  lemna  härpå  exempel.  I de 
förra  tyckes  han  förälskat  sig  i en  senitaliensk  typ,  som  mindre 
ofta  torde  motsvarats  af  verkligheten,  i de  senare  har  ofta  ett 
enformigt  poserande  förkväft  den  aristokratiska  förfiningen. 

Liksom  van  Dycks  förmåga  af  komposition  var  svag  — huru 
ofta  återvända  ej  samma  ställnings-,  rörelse-  och  drägtmotiv  i 
hans  porträtt  — äro  äfven  Kraffts  bilder  i kompositionen  hvar- 
andra mycket  lika,  och  sällan  finna  vi  dem  i någon  lifligare  grad 
»historierade».  Där  han  någon  gång  vill  pointera  en  situation, 
märker  man  lätt  hans  bristande  förmåga. 

I de  manliga  porträtten  förefinnes  vanligtvis  en  allvarlig,  vär- 
dig, säker  hållning,  en  karolinsk  stramhet  och  sträfhet,  som  äfven 
det  skiljer  honom  från  Ehrenstrahl,  som  på  ett  helt  annat  sätt 
låter  sina  godlynta,  mera  borgerliga  hjältar  paradera. 

I sina  bästa  dagar  blandar  Krafft  sina  färger  på  ett  måttfullt, 
distingueradt  sått.  Han  skyr  höga  lysande  kulörer,  älskar  mörkblått, 
mörkbrunt,  livitt  och  blekgult.  Särskildt  dominera  de  förra  i olika 
nyanser.  Och  på  hans  förmåga  att  pä  ett  beherskadt  sätt  nå  vackra 
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färgharmonier  finnas  flere  exempel.  Här  vill  jag  blott  nämna  por- 
trättet  af  Karl  XII  hos  professor  Wulff,  Lund,  Ulrika  Eleonoras 
porlrält  pä  Riddarhuset,1  grefve  Ture  Gabriel  Bjelkes  nobla  kon- 
terfej hos  herr  Durling  i Stockholm,  liksom  repliken  å Skokloster, 
Johan  Gabriel  Stenbocks  magnifika  bild  i TJpsala  universitets  sam- 
ling, (färgstämningen  i detta  porträtt  utgår  dock  från  ett  djupt, 
härligt  mörkrödt),  eller  på  Gripsholm  de  förträfiliga  bilderna  af 
Karl  XI 1 i kronprinsrummen,  af  hertig  Karl  Fredrik  i teaterdräkt, 
af  Stanislaus  Leczinski,  af  Per  Ribbing,  af  Polhem  o.  a.2 

Men  vid  sidan  af  fullgoda  verk  kunde  han  äfven  under  sitt 
bästa  skede  lemna  skäligen  enkla  arbeten.  Förmodligen  är  det 
hans  lärjungar,  som  mest  ha  dessa  på  sitt  samvete.  I många 
märker  man  en  arbetsfördelning.  Mästaren  målar  porträttets  an- 
sikte och  lärjungarne  resten.  Allt  detta  gör  emellertid  att  hans 
produktion  i sin  helhet  verkar  ganska  ojämn,  och  att  omdömena 
om  hans  konst  ofta  blifvit  rätt  stridiga. 

Iluru  hans  konstnärsskap  betänkligt  sjönk  under  hans  senare  år 
ha  vi  redan  skildrat.  Det  kom  tyngande  stoft  på  vingen.  Men,  som 
vi  förut  redan  yttrat,  äfven  i själfva  förtviningen  kan  han  väcka 
en  aning  om  hvad  hän  varit,  och  hvad  han  kunnat  blifva.  För 
de  haltfulla,  ofta  verkligt  tidsnationella  verk,  med  livilka  han  riktat 
den  svenska  konsten,  stå  vi  till  honom  dock  i tacksamhetsskuld. 
Och  i hvilken  grad  han  är  förtjänt  af  efterverldens  hågkomst  torde 
dels  å föregående  blad  ha  visats,  dels  framgå  af  den  roll  som  skol- 
bildare  han  spelat  i del  svenska  måleriets  historia. 

Absolute  taget  är  han  alltså  ingen  af  konstens  store,  men  vårt 
lands  konsthistoria  skall  dock  skrifva  hans  namn  på  sina  blad,  och  för 
sina  tolkningar  af  Karl  XII  skall  han  minnas  till  en  sen  efterverld. 

Dock  svensk  är  i egentlig  mening  ej  hela  den  skola,  med 
hvilken  vi  nu  sysselsatt  oss.  Den  räknar  svenska  representanter, 
ja  väl,  men  både  Ehrenstrahl  och  Krafft  voro  tyskar,  som  i Italien 
fått  sin  förnämsta  utdaning.  Den  Ehrenstrahl  sk  a skolan  är  endast 
en  förgrening  af  det  samtida  tyska  måleriet  och  delar  med  detta 
doss  vacklande,  osjälfständiga  karaktär.  Den  är  en  intressant  histo- 
risk företeelse,  men  icke  af  någon  djupare  nationell  betydelse,  har  icke 
uppstått  som  något  spontant  uttryck  för  en  svensk  andlig  odling, 
ehuru  den  väl  i landets  kulturhistoria  äger  sin  gifna  och  viktiga  plats. 

1 Intressanta  äro  äfven  hennes  bröstbilder  ä Strömsholms  slott. 

2 Målarens  mer  framstående  arbeten  åro  i tafvelförleck ningen  särskildt 

framhållna. 


Kraffts  skola. 


Krafft  bildade  skola  som  Ehrenstrald.  Genom  hans  atelier 
vandrade  liksom  genom  den  sistrhimdes  icke  så  lå  målare  ut  i 
verlden.  Flere  nådde  ett  af  samtid  och  efterverld  erkändt  och 
uppskattadt  namn,  andra  ha  åtminstone  ännu  för  forskningen  varit 
spårlöst  försvunna. 

För  den  efterföljande  tidens  konst  är  Kraffts  atelier  utgångs- 
punkten. Hela  frihetstidens  måleri  kunna  vi  leda  tillbaka  dil,  om 
äfven  de  principer  som  i den  karolinska  konterfejarverkstaden  följ- 
des, snart  nog  förlorade  karaktären  af  skolnormer.  När  den  gamle 
mästaren  dör,  har  en  ny  tid  brutit  in,  och  inom  konstens  verld 
tränga  nya  ideal  igenom.  Det  är  blott  hans  äldsta  lärjungar,  som 
falla  inom  den  Ehrenstrahlska  konstens  räckvidd,  och  med  dem  är 
också  den  Ehrenstrahlska  skolan  i Sverige  fullt  utslocknad.  De 
öfriga  gingo  i fransk,  engelsk  och  holländsk  skola  och  lämpade  sin 
stil  efter  tidens  nya  fordringar. 

De  lärjungar  vi  finna  i David  Kraffts  atelier  äro  följande: 
Hans  Hysing,  Johan  Starbus,  Bengt  Swan,  David  Schwartz,  Karl 
Winge,  Georg  Schröder,  Karl  Berghein,  Hieronymus  Byse,  Henrik 
Hysing,  Olof  Arenius,  Lorentz  Pasch  d.  ä.,  Johan  Palm,  Johan 
Henrik  Scheffel  och  Gustaf  Lundberg.  Det  är  14  målare,  hvilkas 
vistande  i Kraffts  atelier  är  dokumentariskt  bestyrkt.  Och  till  dem 
kunna  vi  med  ganska  stor  säkerhet  lägga  ännu  en  David  Kock.  Natur- 
ligtvis var  antalet  större.  Swan,  Winge,  Berghein,  Byse  och  Palm 
torde  här  för  första  gången  ha  nämnts.  Deras  verksamhet  är  mig 
likväl  okänd.  Bengt  Swan  får  år  1700  intyg  att  han  arbetat  (liligt 
och  ordentligt  och  reser  samma  år  utrikes,  Karl  Berghein  reser 
1705,  Hieronymus  Byse  och  Henrik  Hysing  åberopas  1717  som 
vittnen  i Kraffts  och  hans  .hustrus  process,  men  förklaras  jäfviga. 
Henrik  Hysing  bosatte  sig  som  »konterfejare»  i Stockholm,  gifte 
sig  1710  med  Anna  Åker,  men  var  död  redan  1730.1  Winge  och 


1 O Levertiu,  anf.  arb.  s.  189. 
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Palm  omnämnas  som  Krafils  lärlingar  i manlalslängderna,  den  förre 
1701,  den  senare  1 7i2 1 . 

De  af  mästarens  elever,  som  nådde  en  större  berömmelse  voro 
Ilans  Ilysing,  David  Sclnvartz,  Johan  Starbus,  Georg  Sdnöder, 
Olof  Arenius,  Lorentz  Pasch,  Scheffel  och  Gustaf  Lundberg,  men 
af  dessa  lemnade  Ilysing  fosterlandet  för  alltid. 

Schwartz,  Starbus  och  Schröder  tillhöra  mästarens  egen  rikt- 
ning. De  öfriga  däremot  blifva  öfvergångsmästare  till  en  ny  stil, 
så  när  som  på  Gustaf  Lundberg,  hos  h vilken  den  nya  stilen  når 
sitt  fulla  genombrott. 

Frihetstidens  målarkonst  har  alltså  sin  upprinnelse  i den  Krafft- 
ska  atelieren.  Pasch  och  Arenius  modifierade  dock  den  traditio- 
nella stilen  betydligt  genom  sina  studier  i England  och  Holland, 
och  Scheffel,  som  från  Tyskland  1723  kom  till  Sverige,  var  väl 
vid  sin  hitkomst  alltför  färdig  och  fullbildad  i sin  konst  för  alt  af 
sin  lärare  röna  några  starkare  intryck.  Lundberg  slutligen  blef 
den  egentlige  bäraren  af  det  nya  från  Frankrike  hemtade  idealet. 

En  teckning  af  dessa  mästares  lif  och  verksamhet  torde  där- 
för föra  oss  för  långt  in  i en  ny  tid.  Åfven  Georg  Schröder  står 
i en  del  bilder  ej  alltför  långt  borta  från  rococon.  Han  är  dock 
i hvarje  fall  hos  oss  den  siste  senitalienaren.  — 

Om  Hans  Iiysing  vet  man,  att  han,  som  jag  nämde,  är  1700 
reste  utrikes.  Han  var  son  till  en  svensk  silfverarbetare  Diedrik 
Ilysing.  Han  liksom  Bengt  Richter,  David  Richter  d.  y.  och  Georg 
Schröder  gjorde  i en  guldsmedsverkstad  sina  första  lärospån.  Hysing 
kom  till  England  och  inträdde  i Mikael  Dahls  atelier.  På  1720 — 30- 
talen  var  han  en  målare  på  modet  och  porträtterade  drottning 
Anna,  Georg  II,  Robert  Walpole  m.  fl.  högt  ställda  personer. 
Många  af  hans  porträtt,  hvilka  man  kan  söka  i Windsor-galleriet 
liksom  i flere  engelska  privatgallerier,  finnas  graverade  i svartkonst. 

Aga  vi  i Sverige  målningar  af  Hysings  hand?  Den  frågan 
har  man  hittills  trott  sig  kunna  besvara  nekande. 

Det  finnes  dock  rätt  stor  sannolikhet  för,  att  den  rika  Upsalasam- 
lingen  hyser  ett,  ja,  kanske  två  af  hans  verk.  Universitetets  konsisto- 
rium hade  år  1700  vändt  sig  till  Johan  Bergenhjelm  med  begäran  om 
hans  porträtt.  Bergenhjelm  sände  det  äfven  året  därpå,  en  bröstbild 
i oval  ram,  den  samma  som  ännu  finnes  i samlingen,  jämte  ett  bref. 
i hvilket  han  lofvar  att  i framtiden  utbyta  det  sända  mot  ett  ännu 
bättre.  Detta  skedde  doek  ej.  1 brefvet  meddelar  han  vidare,  att 
han  förgäfves  vändt  sig  till  en  mera  känd  målare,  som  af  arbeten 
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för  Kongl.  Majestäts  räkning  var  alldeles  öfverhopad.  Porträttet 
hade  då  utförts  af  en  ung  målaregesäll,  som  tänkte  resa  utrikes, 
och  strax  före  dennes  afresa  år  1700. 1 

Den  omnämde  målaren,  som  var  upptagen  af  arbete  för  Kongl. 
Maj:t,  var  naturligtvis  hofkonterfejaren  KrafTt,  den  unge  målare- 
gesällen  sannolikt  någon  af  dennes  elever,  som  rekommenderats  i 
hans  ställe.  Nu  veta  vi,  att  tvenne  af  Kraffts  lärjungar  år  1700 
lingo  intyg  af  denne  i och  för  resa  utomlands,  nämligen  Bengt 
Swan  och  lians  Hysing.  Den  åsyftade  unge  porträttören  var  alltså 
troligen  en  af  dem.  Den  förre  försvinner  emellertid  fullständigt 
för  oss.  Möjligt  är  att  han  mera  var  en  för  handtverksuppgifter 
lmfvudsakligen  lämplig  »konterfejare».  Hans  Hysing  åter  vinner 
en  plats  i den  engelska  konsthistorien. 

Vända  vi  oss  till  porträttet,  finna  vi  det  vara  ett  veritabelt 
lidsporträtt  i afseende  på  arrangeringen  och  den  rika,  granna 
dräkten  (blå,  guldbroderad  rock,  h vit  halsduk,  svart  peruk),  men 
man  fäster  sig  onekligen  vid  det  lifliga,  väl  individualiserade  an- 
siktet. Bilden  är  hållen  i en  varm,  dunkel  ton  och  visar  en 
hand  som  gerna  uppehåller  sig  vid  fina  detaljer.  Samma  styrka  i 
individualiseringen,  samma  färgtoner  och  samma  sätt  att  modellera 
med  samvetsgrant  angifvande  af  detaljer  synes  mig  ett  annat  por- 
trätt i Upsalasamlingen  äga,  nämligen  den  berömda  bröstbilden  af 
Gustaf  Otto  Stenbock.  Båda  dessa  porträtt  ha  icke  kunnat  bringas 
i samklang  med  något  annat  kändt  namn,  om  man  äfven  förslags- 
vis nämnt  David  Schwartz  och  KrafTt.  Enligt  Bergenhjelms  bref 
kan  beträffande  hans  bild  dock  ingen  af  dessa  ifrågakomma. 
Schwartz  reste  nämligen  först  1701.  Slutligen  skulle  man  kunna 
framhålla,  alt  den  förkärlek  för  litet  hårdt  angifna  detaljer  som 
röjes  i bilderna,  ej  stämmer  illa  öfverens  med  uppgiften,  att  Hysing 
började  sin  bana  som  guldsmed.2 

Någon  bekräftelse  på  hypotesen  torde  dock  först  kunna  vinnas 
genom  ett  studium  af  Hysings  engelska  porträtt. 

Ej  sällan  finner  man  på  porträtt  från  denna  lid,  bilder  med 
grumliga  färger,  särskildt  ett  dominerande  brungrått,  samt  af  en 
något  mer  tillfredsställande  teckning,  å baksidan  skrifvet:  »Pinxit  .1 

1 Brefvet  linnes  i arkivet  rörande  Upsala  universitets  bibliotek,  i hvars 
vål  d universitetets  porträtt  förut  befunno  sig,  samt  har  meddelats  mig  af  biblio- 
teksamanuensen  N.  Sjöberg. 

2 David  Richter  d.  y.  utgick  äfven  frän  en  guldsmedsverkstad  ocb  lians 
stil  bevarar  hela  hans  lif  intryck  därifrån. 
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Starbus».  Dessa  porträtt  likna  förbleknade  afbilder  af  David  Kraffls 
målningar.  De  härma  lians  koniposilionssäll  oeh  hans  teckning, 
stundom  tämligen  bra,  men  vanligen  medelmåttigt,  och  hvad  be- 
traktaren kanske  mest  läster  sig  vid,  de  äga  mestadels  en  kolorit, 
som  erinrar  om  den  tidiga  vårens  blacka,  gråa  färger.  Knappast 
den  buttre  Kristoffer  Thomas  kunde  mer  fly  färgskönheten  än 
Starbus. 

Johan  Starbus  var  född  1(579  i Amsterdam,  men  kom  med 
sin  far,  som  var  pistolsmed,  1087  till  Sverige.  Det  är  ej  omöjligt, 
alt,  att  Starbus  började  sina  lärospån  hos  den  åldrige  Ehrenstrahl 
och  från  honom  öfvergick  till  Krafft.  Enligt  Eichhorn  skall  han 
1702  rest  utrikes,  men  åter  varit  hemma  kanske  redan  1700,  efter- 
som Gölgel  i sin  förut  omtalade  beskrifning  öfver  Sverige  af  år 
1707  nämner  honom  som  en  af  de  främste  i Stockholm  bosatta 
konstnärerna.  Han  förbigår  egendomligt  nog  David  Krafft.  Dock 
passar  hans  korta  teckning  af  Starbus  mer  in  på  den  förre  än  på 
den  senare,  som  (enligt  Gölgel)  är  »ein  trefllicher  Conterfeymahler», 
som  gjort  vidsträckta  resor  i Italien,  Frankrike  och  Tyskland,  sär- 
skildi uppehållit  sig  länge  i Italien  samt  vid  flere  tyska  hof  kvar- 
lenmat  prof  på  sin  konst.  Månne  icke  författaren  har  förvexlat 
Krafft  och  Starbus?  Den  senares  konst  bär  ytterst  få  spår  af  ut- 
ländska studier.  Hela  sitt  lif  är  han  sin  mästares  trogne  lärjunge, 
ehuru  stående  icke  så  få  trappsteg  under  honom.  Man  kunde 
därför  nästan  antaga,  att  han  aldrig  salt  sin  fot  utom  Sveriges 
gränser,  så  framt  man  nu  ej  visste,  att  han  år  1702  verkligen 
begaf  sig  till  Frankrike. 

Snart  nog  torde  han  varit  hemma.  Vi  finna  signerade  och 
daterade  bilder  från  1708  och  1709. 

Ar  1711  gifte  målaren  sig  med  Katharina  Bottiger  och  1712 
eller  1713  reste  han  till  Kristianstad  för  att  för  Hedvig  Eleonoras 
räkning  porträttera  den  därvarande  landsflyktiga  polska  konunga- 
familjen. Enligt  riksänkedrottningens  räkenskaper  för  1715  utförde 
han  porträtt  af  Stanislaus  Leczinskis  gemål  Katharina  Opalinski, 
hans  mor  Anna  Jablonowski  och  af  hans  båda  döttrar  Anna  och 
Maria  Charlotta,  både  i knästycken  och  bröstbilder.1  År  1719 
funnos  dessa  porträtt  dels  på  Drottningholm,  dels  på  Karlberg.2 


1 J.  Bottiger,  Hedvig  Eleonoras  Drottningholm  s.  93.  (Hedvig  Eleonoras 
kassabok  1715). 

2 Inventarier  för  dessa  år  i Riksarkivet. 
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Numera  ha  de  sandals  på  Gripsholm.  Konstnären  har  älven  må- 
lal  porträtt  af  de  svenska  kungliga  personerna,  af  prinsessorna 
Ulrika  Eleonora  och  Hedvig  Sotia  (Drottningholm,  Gripsholm,  Kal- 
mar), troligen  efter  förebilder  af  David  Krafft,  af  hertig  Karl  Fre- 
drik (Nationalmuseum,  förrådet)  och  sannolikt  äfven  af  Hedvig 
Eleonora  och  Karl  XII,  ehuru  jag  af  dessa  porträtt  ej  känner  nå- 
got exemplar. 

Starbus’  konst  kan  studeras  på  Gripsholm.  Där  sitta  t.  ex. 
de  ädla  polska  damerna  i ett  af  stålhållarrunimen,  samtliga  uter- 
gifna  efter  den  idealtyp  målaren  lillegnat  sig  i den  Krafftsku  atelie- 
ren.  Teckningen  är  ej  oäfven.  I sträfvan  efter  ett  jämnt  och 
lugnt  lincflöde  märker  man  hans  mästares  påverkan.  Men  färgen 
är  matt  och  blek.  I karnationen  har  han  stundom  åstadkommit 
en  tegelfärgad  rodnad. 

1 Vibyholmssamlingen  finner  man  porträtten  af  Karl  Bonde, 
Ulrika  Bonde,  Edla  Baner  och  en  okänd  herre  (N:o  230).  Dam- 
porträtten likna  nästan  förvillande  Kraffts.  Män  ur  den  borgerliga 
och  lärda  verlden  möta  oss  i grosshandlaren  Johan  Pipers  porträtt 
hos  kommerserådet  Rehbinder,  i Mathias  Ribes  (från  1720)  i Me- 
dicinalstyrelsens samling.  Upsala  studentkår  äger  en  typisk  Star- 
bus i det  gulbruna  konterfejet  af  en  okänd  herre  i en  brun  sväl- 
lande mantel  och  en  hög  upptornad  peruk.1  Ett  stort  antal  af  de 
porträtt,  som  utgingo  ur  Kraffts  verkstad,  bära  slutligen  spår  af 
Starbus  hand. 

Starbus  afled  den  10  februari  1721.  Synnerligen  högt  nådde 
han  ej  i sin  konst,  lian  saknar,  kunna  vi  tryggt  säga,  en  mera 
framträdande  individuel  stil,  hvarför  hans  bilder  lätt  förblandas  ej 
blott  med  Kraffts  utan  äfven  med  Thomas’,  hvars  saftlösa  kolorit 
något  erinrar  om  hans  egen,  ehuru  denna  dock  är  ännu  mattare 
och  liflösare. 

Mer  tillfredsställande  ur  konstnärlig  synpunkt  verkar  David 
Schwartx.  Född  1G78  studerade  han  i Kraffts  atelier  omkr.  ar 
1700.  År  1701  får  han  ett  intyg  af  sin  mästare  för  en  utrikes- 
resa  »um  sich  in  seiner  Wissensehaft  weiter  zu  perfectioniren». 
Få  vi  tro  Eichhorn,  skulle  han  återkommit  året  därpå,  men  ånyo  rest 
ut  samt  1708  definitivt  vändt  tillbaka  och  i Stockholm  öppnat  en 
konterfejarverkstad  samt  till  inpå  1740-talet  varit  verksam.2  Hvar 
han  varit,  är  ej  dokumentariskt  konstateradt,  men  (som  äfven  Le- 

1 1’ppges  med  orätt  framställa  Fredrik  1. 

* Artikeln  om  målaren  i Nordisk  familjebok. 
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vertin  antagit)  håller  jag  sannolikt,  att  han  studerade  i Paris.  Någon 
direkt  påverkan  af  italiensk  konst  röjes  hos  honom  lika  lileL  som 
hos  Starbus. 

De  bästa  porträtt  Schwartz  kanske  inålat,  finnas  i grefve 
A.  Horns  vackra  och  intressanta  samling  i Stockholm.  Del  är 
Arvid  Horn  *vi  där  se,  den  ryktbare  kanslipresidenten,  dels  i 
yngre  år  som  chef  för  Karl  XII:s  lifdrabanter,  dels  som  styrande 
premieminister,  dessutom  hans  maka  i tredje  giftet  Margareta  Gyl- 
lenstjerna.  Alla  bilderna  äro  knästycken  i stort  format.  Nästan 
konungsligt  imponerande  verkar  den  tidigare  bilden  af  Arvid  Horn, 
där  han  är  afbildad  stående  i ett  fältläger,  klädd  i en  mörkblå, 
rikt  guldbroderad  uniform,  med  en  stor  väldig  peruk  samt  vakt- 
brickan  med  Karl  XII:s  namnchiffer  om  halsen.  Liksom  i de 
Krafftska  porträtten  är  hållningen  säker  och  rak,  men  här  tillkom- 
mer just  i afseende  på  ställningen  en  viss  träaktig  stelhet,  som 
sällan  finnes  hos  Krafft.  Denna  litet  burdusa  kapprakhet  återfinna 
vi  äfven  i de  båda  andra  porträtten.  Men  eljes  är  den  nämda 
taflan  bland  de  ståtligaste  porträtt  man  kan  se,  målad  i en  djup 
guldbrun  ton  och  med  en  härlig,  lysande  blå  färg  i uniformen.  1 
behandlingen  af  det  perukklädda  hufvudet  tycka  vi  oss  förmärka 
en  bredd  och  en  pondus,  som  erinra  om  Largilliére. 

Chef  för  lifdrabanterna  blef  Horn  år  1700  och  tog  i denna 
egenskap  en  verksam  del  i Karl  XII:s  ryska  och  polska  krig.  Till 
Sverige  återkom  han  1705.  Porträttet  kan  visserligen  vara  måladt 
år  1700  innan  han  drog  i fält,  men  troligare  är,  alt  Horn  kort 
efter  hemkomsten  velat  mala  sig  i den  uniform,  han  med  sådan 
heder  och  berömmelse  burit.  Porträttet  skulle  kanske  alltså  vara 
en  bild  »in  memoriam».  Ar  1700  var  Schwartz  väl  ännu  i Kraffts 
atelier  och  torde  då  knappasi  börjat  signera  sina  verk.  Taflan 
bär  nämligen  i nedre  venstra  hörnet  med  stora  bokstäfver  måla- 
rens signatur. 

De  två  andra  bilderna  datera  sig  från  1720.  Då  har  den  forne 
krigaren  axlat  rådsherremanteln  och  styr  med  strama  tömmar  par- 
tierna och  Svea  land  och  rike.  Lifrockens  strålande  guldbrokad» 
mantels  djupröda  färg  bilda  ett  helt  af  en  ståtlig,  prakttung  ver- 
kan, en  Ehrenstrahlsk  magnificens,  som  låter  oss  veta,  att  barock- 
tidehvarfvet  ännu  icke  helt  försvunnit.  Samma  karaktär  af  ett 
furstligt  ceremoniporträtt  äger  grefvinnan  Horns  porträtt.  Mot  en 
bakgrund  af  kolonner  och  tunga  guldfransade  draperier  sitter  gref- 
vinnan, klädd  i sidenbrokad  och  en  röd  mantel,  vid  ett  marmor- 
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bord  samt  håller  i händerna  en  större  port  rät  Imedaljong,  fram- 
ställande hennes  dotter. 

Schwartz’  kvinnotyp,  sådan  den  i denna  och  andra  bilder  fram- 
träder, är  afen  påfallande  manlig  kärl  het,  som  bjärt  skiljer  den  från 
David  Kralfts.  Ännu  mer  betecknande  i detta  hänseende  är  por- 
trättet af  en  okänd  dam  med  ett  barn  i det  Rehbinderska  galleriet. 
Färgen  i detta  porträtt  liar  för  öfrigt  den  tunga  svartaktighet  i 
tonen,  som  den  Krafftska  skolan  (i  inskränkt  bemärkelse)  med  för- 
kärlek tyckes  hyllat.  Så  äfven  den  ganska  subjektiva  kopia  af 
Ehrenstrahls  porträtt  af  Ulrika  Eleonora  d.  ä.  med  tvenne  aflidna  barn 
som  englar,  hvilket  sedan  gammalt  befunnit  sig  i det  s.  k.  minister- 
rummet på  Drottningholm.  Helt  visst  innehåller  den  rika  Grips- 
holmssamlingen  flere  prof  på  Schwartz’  konstnärsskap,  ehuru  jag 
i dessa  öfversiktliga  rader  ej  kan  nedlägga  resultatet  af  en  grund- 
lig efterforskning.  Blott  det  torde  påpekas,  att  några  af  de  bil- 
der, för  h vilkas  tillkomst  Krafft  skördar  äran,  enligt  min  åsikt  i 
verkligheten  förskrifva  sig  från  Schwartz.  Så  t.  ex.  det  i det  sven- 
ska galleriet  uppsatta  ståtliga  knästycket  af  generalen  Adam  Le- 
wenhaupt,  en  bild  af  stolt  och  kraftig  verkan,  återgifvande  den 
berömde  fältherren  i harnesk  och  kommandostaf.  Äfven  här  fin- 
ner man  den  stela  hållningen  och  den  djupa  bruna  färgstämningen. 
Samma  lysande  kolorit,  samma  bruntonade  karnation  visar  den 
bekanta  bröstbilden  (af  171:1)  af  Magnus  Stenbock,  som  på  retro- 
spektiva konstutställningen  i Stockholm  1S98  tillvann  sig  konst- 
älskarnes  intresse.  (Dess  ägare  är  öfverstekammarjunkaren  grefve 
C.  G.  von  Rosen.) 

Huru  målarens  konst  ter  sig  i det  enkla,  borgerliga  porträttet 
framgår  slutligen  af  läkaren  Joakim  Ziervogels  porträtt  i Medicinal- 
styrelsen1 eller  af  bilden  af  räntmästaren  Berge  Boimnel  (från  1725) 
i Upsala  universitet,  ett  konterfej,  som  i flärdlös  realism  bjärt  bry- 
ter af  mot  de  af  barockkonstens  anda  uppfylda  bilder  vi  förut  lärt 
känna. 

Schwartz  har  äfven  målat  religiösa  bilder,  som  t.  ex.  en  pielå 
i Skå  kyrka  i Upland,  hvilken  bild  1701  uppsattes  på  hans  faders 
graf,  eller  altartaflan  i Svinstad  i Östergötland  (från  år  1721)  skil- 
drande Kristi  törnekröning,  samt  några  »Ecce-homo »-bilder,  af 
hvilka  en  fäns  i Eichhorns  tafvelsamling.  Med  dessa  har  jag  emel- 
lertid ej  gjort  bekantskap,  men  att  döma  af  hans  porträtt  torde  de 


Exp  på  retrospektiva  utst.  189S. 
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sannolikt  lida  af  en  i dem  ännu  mera  framträdande  stelhet  och 
liflöshet  i kompositionen. 

Åfven  Georg  Engelhard  Schröder  uppträdde  i Sverige  före  år 
1724  som  själfständig  målare.  Schröder  var  son  af  en  guldsmed 
Veit  Schröder  och  torde  något  af  de  allra  första  åren  på  1700- 
talet  inträdt  i Kraffts  atelier.  Ar  1705  finner  man  honom  upp- 
lagen bland  Kraffts  gesäller,1  hvaraf  ju  framgår,  att  han  ej,  som  man 
hittills  uppgifvit,  1703  rest  utrikes.  Ja,  vi  finna  honom  ännu  1700 
i Sverige.  Han  målar  nämligen  detta  år  kommendanten  i Göte- 
borg Nils  Posse  (enl.  den  å porträttets  frånsida  anbragta  signaturen). 
Taflan,  som  finnes  å Gripsholm,  är  ett  större  knästycke,  framstäl- 
lande Posse  efter  Ehrenstrahlskt  föredöme  i pseudoroinersk  rust- 
ning  lutande  sig  mot  en  piedestal.  Dräkten  är  grann  och  lysande 
och  förundransvärdt  är,  huru  de  höga  färgerna  (t.  ex  den  bjärta 
röda)  så  kunnat  bibehålla  sin  friska  glans.  Behandlingen  är  dock 
mycket  hård  och  glatt.  Det  är  ej  utan,  att  man  undrar,  om  ej 
Schröder  i sin  fars  verkstad  försett  sig  på  de  många  små  färgklara, 
men  hårdt  och  skarpt  utpenslade  miniatyrer,  som  där  till  infattning 
torde  ha  inlemnats. 

Efter  återkomsten  från  Italien,  (1724)  där  han  väl  en  15  år 
vistades,  var  hans  stil  totalt  förvandlad.  Han  hade  smittats  af  det 
dåtida  italienska  ytlighets-  och  fortmanéret,  och  hans  färg  hade 
blifvit  ytterligt  tung  och  grumlig.  Schröder  vardt,  som  bekant, 
kung  Fredrik  I:s  och  drottning  Ulrika  Eleonora  d.  y:s  gynnade 
hofkonterfejare,  afled  1750  och  har  efterlemnat  talrika  porträtt, 
allegorier  och  religiösa  bilder,  i hvilka  den  senitalienska  konsten  i 
Norden  tager  sitt  sista  afsked. 

Af  Lundberg,  Arenius  och  Pasch  d.  ä.,  hvilka  resp.  1712, 
1 7 1 G och  1717  synas  börjat  lårospånen  i Kraffts  verkstad,  känner 
jag  intet  arbete  före  den  tid  de  i utlandet  sökte  sig  en  bättre  och 
modernare  undervisning  än  den,  som  den  gamle  Krafft  kunnat 
lemna  i den  anspråkslösa  atelieren  vid  någon  af  de  trånga  skumma 
gatorna  i Staden  inom  broarna.  Att  de  vid  beställningars  utfö- 
rande flerfaldiga  gånger  ha  medverkat,  kunna  vi  vara  förvissade 
om.  Hvad  slutligen  Scheffel  angår  var  hans  förbindelse  med  och 
påverkan  af  Krafft  synnerligen  kort  och  öfvergående.  Han  kom 
1723  från  Wismar  till  Sverige  samt  grundade  efter  sin  mästares 
död  en  verkstad  i Stockholm,  hvilken  höll  sig  en  40  år. 


1 Mantalslängil  1705.  Kammararkivet. 
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Loronz  Pasch,  som  reste  1721,  kom  efter  on  vistelse  i Eng- 
land tillbaka  1728,  Arcnius  uppehöll  sig  i Holland  (kanske  äfven  i 
England)  1730—1730,  och  Gustaf  Lundberg,  som  i Frankrike  (fr.  1718) 
helt  tillegnade  sig  rococoidealet,  återsåg  fosterlandet  först  1745. 
Men  med  dessa  artisters  återupptagna  verksamhet  i hemlandet  har 
ett  nytt  skede  inträdt,  hvars  karaktär  så  småningom  allt  skarpare 
skall  skilja  sig  från  den  karolinska  konterfejarens  och  hans  sam- 
lidas  konst. 

Emellertid  innan  Guillaume  Taraval  och  hans  artistkamra- 
ter 1732  anlände  till  Sverige  och  före  Lundbergs  återkomst, 
h vilket  allt  för  den  franska  smakens  genombrott  hos  oss  var  af 
epokgörande  betydelse,  hade  fransk  målarkonst  efter  förmåga  sökl 
göra  sig  gällande  i landet.  Jag  erinrar  om  den  artistkoloni,  som 
vid  IGOO-talets  slut  fans  på  Stockholms  slott  och  i hvilken  den 
föga  kände  plafondmålaren  Jacques  Fouquet  och  bildhuggaren  Rem1 
Chnarcau  torde  varit  de  förnämste,  eller  om  den  senares  broder 
Evravd  Ghauveau,  som  på  Drottningholm  1G93  efterträdde  Sylvius 
och  målade  den  endast  i vissa  ornamentaln  detaljer  förtjänstfulla 
plafonden  i nedre  galleriet  samt  den  svarta,  blytunga,  nästan  onjut- 
bara plafonden  med  Pandoras  födelse  i rikssalen.  Fouquet  for 
emellertid  redan  1 702,  Chauveau  året  därpå.  I motsats  mot  hvad 
som  samtidigt  egde  rum  i Danmark  blef  denna  franska  immigra- 
tion af  ringa  betydelse  för  konstutvecklingen,  som  ännu  ett  kvarts 
sekel  följde  det  tysk-italienska  idealet. 

1 den  föregående  framställningen  påpekades,  hurusom  David 
von  Krafft  är  den  mästare,  som  egentligen  leder  storhetstidens 
konst  in  i partitidehvarfvet.  Detta  är  äfven  sant,  men  man  får 
nog  därvid  ej  glömma,  att  han  icke  stod  fullständigt  ensam.  Han 
understöddes  af  ett  par  så  trogna  lärjungar  som  Starbus  och 
Schwartz,  hvarförutom  Lukas  von  Breda  och  Georges  Desmarées 
samt  miniatyristerna  Elias  Brenner  och  David  Richter  under  en 
tid  åtminstone  i landet  uppehöllo  barockepokens  traditioner.  Den 
sannolikt  ur  David  Kraffts  atclier  utgångna  David  Kock  (verksam 
1720 — 50)  bidrog  äfven  han,  fäst  mera  genom  sina  talrika  kopior  af 
Ehrenstrahlska  dukar  än  genom  egna  enkla  prestationer,  att  ända 
in  på  40-talet  hålla  minnet  af  den  Klöckerska  konsten  vid  makt. 

Kock  verkar  i stillistiskl  hänseende  snarare  som  en  direkt  lär- 
junge af  Ehrenstrahl  än  af  Krafft,  hvilket  dock  genom  det  ihärdiga 
kopierandet  skulle  kunna  förklaras.  På  Gripsholm  kan  man  i ett 
tjugutal  bilder  studera  honom.  Bland  hans  egna  kompositioner 


David  von  KralTt. 
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därstädes  kunde  frnniliällas  en  allegori:  Karl  XII:s  bröstbild  i medal- 
jong, omgifven  af  allegoriska  figurer  ocli  krigiska  och  vetenskapliga 
emblem  (N:o  1508),  li vilken  lill  fullo  visar  epigonkaraktären  i lians 
konst.  I ett  af  rummen  i det  forna  »Stenmuseuin»  på  Stockholms 
slott  satt  181(i  och  förmodligen  åtskilligt  senare  en  plafond,  målad 
af  Kock  och  utgörande  etl  allegoriskt  förhärligande  af  Fredrik  I 
och  Ulrika  Eleonora,1  hvilken  lada  torde  varit  en  trogen  efterklang 
af  de  breda,  utmanande  Klöckerska  allegorierna  med  deras  vivat- 
jublandc  genier  och  »dygder».  Liksom  Ehrenstrahl  blef  Kock  ofla 
anlitad  att  afmåla  hofvets  hundar  och  kattor,  sällsynta,  exotiska 
blommor  och  djur  m.  rn.,  hvarpå  Gripsholmskorridorerna  ge  oss 
mer  eller  mindre  värdefulla  prof  i öfverflöd. 

Men  den  slocknande  barockkonsten  representeras  äfven  af 
många  till  handtverket  hörande  eller  detsamma  närstående  målare. 
Flere  af  de  förut  nämda  anspråkslösa  konstutöfvare  vi  vid  1 (;<)<)- 
talets  slut  funno  särskildt  i hufvudstaden,  fortsätta  sin  verksamhet 
åtskilligt  in  på  1700-talet.  Handtverkmässiga  Ehrenstrahlska  elever 
som  Kaspar  Kenckel,  Lydert  Sautier,  Martin  Hannibal  o.  a.  måla 
som  förr  sina  torra,  träaktiga  konterfej  af  stadens  borgare2,  den 
gamle  »phan-  och  trofé-målaren»  Olof  Hoffman  åstadkommer  nu 
med  tålmodig  omsorg  det  verk,  som  förvårfvat  honom  efterverl- 
dens  erkännande,  nämligen  det  i Krigsarkivet  förvarade  arbetet 
med  afmålade  fanor  och  standar,  som  eröfrats  i svenska  krig,  och 
i Upsala  förökar  ritmästaren  Jean  Klopper  ansenligt  universitetets 
porträttsamling  genom  ej  oäfna  egna  original  och  talrika  kopior, 
som  naturligtvis  alla  äga  den  tunga,  svarta  kulören,  tidens  färg  f 
par  preference.  Och  ibland  nya  namn,  som  vare  sig  på  bevarade 
bilder  eller  i arkivens  dokument  möta  oss,  märka  vi  t.  ex.  David 
von  Cöln,  en  tapetmålare  och  konterfejare,  som  i den  senare 
egenskapen  mest  framträder  i skäligen  konstlösa  kopior  efter  David 
von  Krafift  — möjligen  har  han  varit  i hans  atelier  — eller  i 
frukt-  och  blomsterstycken,  som  äga  alla  andra  egenskaper  än 
den  att  kunna  locka  och  tjusa  (t.  ex.  på  Gripsholm,  Ulriksdal  o.  a.), 
artillerilöjtnanten  Filip  Jakob  Thelott,  som  egentligen  i sina  teck- 
ningar och  gouachmålningar  ej  hör  till  de  handtverksmässigare 

' Kungl.  museets  inventarium  181  (». 

2 Kaspar  Kenckel  namnes  som  elev  af  Ehrenstrahl  i Tyska  församlingens 
kyrkböcker,  var  född  1650  i Brandenburg  och  dog  i Stockholm  1724-  Lydert 
Sautier  är  ej  bevisligen  lärjunge  till  Ehrenstrahl,  men  stod  till  honom  och 
Krafft  i familjeförbindelse,  hvilket  gör  elevska pet  ganska  sannolikt. 
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konstutöfvarne,  den  till  samma  högre  klass  hörande  Niklas  Laf- 
rensen  d.  ä.,  som  på  1720-talet  börjar  sin  utbildning,  den  redan 
nämdc  J.  II.  Widekind,  som  man  funnit  verksam  i Kalmar,  Ystad, 
Lund  och  Göteborg,  en  om  Arenius  något  erinrande  hittills  okänd 
konterfejare  vid  namn  J.  A.  Weiss,  af  hvilken  jag  på  Fiholm  i 
Vestmanland  funnit  Oxenstjernska  och  Dohnska  porträtt  från  1730- 
talet,  den  kringresande  prestkonterfejaren  Jöns  Pijlhou,  en  C J. 
Swan,  som  signerat  en  mörk  och  dyster  bröstbild  af  biskop  Rhy- 
zelius  på  Gripsholm  (N:o  1010),  en  Gustaf  Johan  Bure,  som  målat 
ett  porträtt  af  Erik  Brahe  (Hammers  auktion  i Köln  1893),  dess- 
utom till  sin  verksamhet  okända  Krafftska  elever  som  Bengt  Swan 
(i  släkt  med  ofvannämde  Swan?),  Karl  Berghein,  Johan  Palm  och 
Ilieronymus  Ryse  samt  de  ej  mindre  obekante  målarne:  minia- 
tyristcn  Magnus  Hjolman,  bataljmålaren  Isak  Krus,  konterfejarne 
Hans  Kristian  lluek,  Johan  Geist,  ämbetsmålaren  i Stockholm  Ga- 
briel Christman  m.  fl.  ringare  amnessvenner,  hvilka  äfven  på  högre 
uppgifter  pröfvade  sin  talang. 

Det  arbetades  alltså  i konsten  äfven  under  dessa  på  historiens 
blad  outplånliga  olycksår,  fast  resultatets  estetiska  värde  naturligt- 
vis i allmänhet  blef  tämligen  ringa.  Den  centrala  atelieren  är 
David  Kraffts.  Den  sätter  sin  prägel  på  allt  hvad  konterfejarkonsl 
heter  i landet,  om  vi  undantaga  de  Mijtenska  lärjungarne  Bredas 
och  Desmarées  samt  miniatyristerna  Brenners  och  Richters.  Dess 
karaktäristiska  hufvuddrag  gå  nästan  öfver  allt  igen.  Fjärran  äro  lifs- 
och  arbetesglädje.  Kärfhet  och  dystert  allvar,  afvisande  sträfhel 
och  stramhet,  ofta  den  stolta  fattigdomens  och  tungt  ihärdiga 
pliktuppfyllelsens  uttryck,  lägga  de  människor  vanligen  med  en 
viss  pondus  i dagen,  som  blicka  oss  senborne  till  mötes  från  tidens 
porträtt.  Och  instinktlikt  söka  målarne  sorgens  och  missmodets 
färger. 

Ty  konsten  har  ju  alltid  varit  en  lifvets  spegel,  där  det 
väsentliga  så  väl  i en  hel  tidsålders  som  i en  ensamståendes  indi- 
vids åskådningar  och  stämningar  uppenbarar  sig  i manifesterad  bild. 


Förteckning  öfver  bilder 


af  David  von  Krafft.') 


Fursteporträtt. 

1.  Gustaf  II  Adolf  (1594 — 1G32)  Ilelfi^.  Sittande.  Romersk 
rustning.  Lagerkrönes  af  en  genie.  Kopia  efter  Ehrenstrahl.  Gripsholm. 

2.  Gustaf  JT  Adolf  llelfig.  Romersk  rustning.  Öfverens- 

stämmer  med  föreg.  Strömsholm. 

8.  Marin  Eleonora,  Gustaf  II  Adolfs  gemål  (1  '>9!)— 1655). 

Bröst.  Svart  änkedräkt.  Måladt  efter  ett,  äldre  porträtt.  Om- 

nämdt  i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  från  år  1704.  Strömsholm. 

4.  Kristina  (1020 — 1089).  Midjestycke.  Vacker  kopia  efter 

Wuchlers.  Kalmar  Slott. 

5.  Karl  X Gustaf  (1622 — 1660)  llelfig.  1 romersk  rust- 
ning, sittande  vid  jordgloben.  Ett  lejon  vid  lians  fotter.  Kopia 

efter  Ehrenstrahl.  (N:o  450).  Gripsholm. 

6.  Karl  X Gustaf.  Helfig.  Romersk  rustning.  Ofverensst. 

med  föreg.  Strömsholm. 

7.  (?)  Karl  X Gustaf.  Helfig.  Stående.  Kunglig  skrud 

I fonden  ett  rödt  draperi.  Kopia  efter  Ehrenstrahl.  Måhända  det 
i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  för  ar  1705  nämda.  (N:o  1266).  Gripsholm. 

8.  Hedvig  Eleonora  (1636—1715).  Helfig.  Sittande  i en  blå 
länstol.  Till  v.  ett  bord  med  regalierna.  Mörkviolett  kronströdd 

mantel.  I bakgrunden  Drottningholm.  Förträfflig  bild.  Strömsholm 


*)  Den  rikliga  verkstadsproduktion  som  Krafft  öfvade,  gör,  att  bilder  som 
förf.  känner  genom  kataloger  och  andras  personliga  meddelanden,  endast  med 
reservation  kunna  upptagas.  Till  följd  af  den  osäkerhet  som  före  Bukowskis 
tid  rådde  i Konsthandeln,  särskildt  rörande  gamla  svenska  porträtt,  har  dess- 
utom af  Krafft-porlrätt.  som  förekommit  på  auktioner,  blott  hufvudsakligen  ett 
antal  Irån  Bukowskis  och  Hammers  auktionskataloger  här  anförts. 

Förteckningen  vill,  som  synes,  ej  vara  en  utförlig,  beskrifvande  katalog. 
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i).  Hedvig  Eleonora.  Nära  helfigur.  I en  hlä  länstol. 
Mörkviolett,  kronströdd  mantel.  Öfverensståmmer  med  föreg.,  men 
änkedrottningen  här  äldre.  Möjligen  dol  porträtt  Hedvig  Eleonora 


1714  förärade  landshöfding  Honde. 


Grefve  G.  F.  Bonde.  Yibyholm. 
I en  blå  länstol. 


10,  Hedvig  Eleonora.  Nära  helfigur. 
Öfverensstäm.  med  föreg. 


Fröken  Rudbeck,  Stockholm. 


11.  Hedvig  Eleonora.  Knästycke.  Sittande.  Skänkt  1713  af 
Drottningen  till  grefve  Nils  Gyldenstolpe  samt  af  friherre  L.  Stjerneld 
till  Gripsholm.  Namnes  i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  för  1713. 


(N:o  1426).  Gripsholm. 


12.  Hedvig  Eleonora.  Knästycke  ät  h.  Sittande  i en  blå 
länstol.  Hvit  guldbroderad  dräkt.  Violett  hermelinmantel.  1 fon- 
den draperi  och  utsikt  af  Drottningholm.  Ch  Hammers  auktion  i Köln  1893. 

13.  Hedvig  Eleonora.  Midjestycke,  en  face.  Brun  guld- 

broderad  klädning.  Hermelinmantel.  Oval.  Gh.  Hammers  auktion  i Köln  1893. 

14.  Hedvig  Eleonora.  Bröstb.  Enl.  inskr.  bakpå  vid  68 

års  ålder  (1704).  Oval.  (N:o  435?).  Gripsholm. 

15.  Hedvig  Eleonora.  Bröstb.  Svartviolett,  kronströdd  man- 
tel. Atelierbild.  • Kalmar  Slott. 

16.  Hedvig  Eleonora  och  hertig  Karl  Fredrik  af  Hol- 

stein.  Helfiguier.  Ankedrottn.  sittande  t v.  i en  länstol.  Den 

lille  hertigen,  omkring  4 år,  stående,  klädd  i flickdräkt.  Xämnes 

i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  för  ar  1704.  (N:o  327).  Gripsholm. 

17.  Karl  XI  (1655—1697).  Knästycke  åt  h.  Kyller  och 
harnesk.  H.  armen  stödd  mot  en  kanon.  I handen  en  kom- 
mandostaf.  (Kopia  efter  Ehrenstrahl.)  Denna  porträltyp  af  Karl 

XI  sannolikt  den  som  Krafft  mest  reproducerat.  Medicinalstyrelsen. 

18.  Karl  XI.  Rytl arporträtt,  kopia  etter  Ehrenstrahl.  Me- 
delmåttig. Gripsholm. 

19.  Ulrika  Eleonora  d.  ä.  (1656—1693).  Nära  helfig.  Sit- 
tande vid  ett  bord.  Upptill  till  venster  tvä  hennes  aflidna  barn 

som  englar.  Kopia  efter  Ehrenstrahl.  Kalmar  Slott, 

20.  Prins  Karl  med  sina  systrar  Hedvig  Sofia  och 

Ulrika  Eleonora.  Helfigurer.  Som  barn.  Kopia  efter  Ehren- 
strahl. Måhända  den  i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  frän  1703 
omnämda.  (N:o  1390).  Gripsholm. 

21.  Karl  XII  (1682 — 1718).  Helfig.  Stående,  en  face. 

Kungl.  skrud.  Draperier  i fonden.  Vid  hans  fötter  ett  lejon. 

Betecknad:  »Original  fecit  David  Grafit.  Kopia  efter  ett  original 

af  Krafft,  soin  i sin  tur  kopierat  ett  Ehrenstrahlskt.  Statskontoret,  Stockholm. 

22.  Karl  XII  (1682—1718).  Midjestycke.  »Narvatypen.» 

Harnesk,  däröfver  pe  sfodrad  lifroek.  Kopia  efter  A.  Sparres  minia- 
tyr. Oval  bild,  i ovanligt  praktfull  ram.  Har  i senare  tid  något 
påmålats.  Denna  bild  eller  den  följande  kunde  vara  den  i 

nämda.  Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  för  ar  1704.  Gripsholm. 
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23.  Karl  XII  Midjeslycke  Xarvalypen.  Oval.  Delvis  illa 
malad.  A ramen:  »Charles  XII  1’année  <pi’il  gagna  la  bataille 
Narva  1700.»  Gripsholm. 

2t.  Karl  XII.  Midjeslycke.  »Xarvatypen.»  Vackert  exem- 
plar. som  för  nagra  ar  sedan  enl.  medelande  al  fil.  doktor  Lydia 
Wahlström  fans  hos  fröken  E.  Anderberg,  Vesteras. 


25.  Karl  XII.  Midjestyeke.  »Xarvatypen.»  (Uppgifvits 
malad  af  A.  Sparre).  Ch.  Hainmers  auktion  i Köln.  1893 

t2(».  Karl  XII.  Bröstbild.  »Xarvatypen.»  Atelierbild.  Tullgarn. 

27.  Karl  XII.  Helfig.  »Altranstadttypen.»  Stående  vänd 

at  h..  v.  handen  om  svärdet,  hvars  spets  hvilar  a ena  foten, 

den  h.  handen  i sidan.  Till  h.  ett  bord,  a hvilket  hatten  ligger. 

Till  v.  nedtill:  »Konung  Carl  XII  Sålunda  Klädder,  enär  Han 

Gjorde  Sitt  Fälttåg  Anno  1700.  Märklig  bild.  Gripsholm. 

28.  Karl  XII.  Helfig.  »Altranstadttypen.»  Ypperlig  bild 

Professor  F.  Wulff,  Lund. 


29.  Karl  XII.  Helfig.  »Altranstadttypen.» 

Kammarherre  R.  Rudbeck,  Edsberg 

30.  Karl  XII.  Knästycke  »Altranstadttypen.»  Gåfva  af 

Konungen  till  Kungl.  rådet  grelve  Kar!  Piper.  Grefve  Piper,  Engsö. 

31.  Karl  XII.  Knästycke.  »Altranstadttypen.»  Vacker  bild.  Ulriksdal. 
3 ~2.  Karl  XII.  Bröstb.  (nära  midjest.)  »Altranstadttypen.» 

Bakpå:  »Carolus  R.  S.  Anno  1707.»  Oval  Delta  eller  det  följande 
sannolikt  identiskt  med  det  i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  för 
1708  nämda.  Drottningholm. 

33.  Karl  XII.  Bröstb.  (nära  midjestyeke).  »Altranstadtty- 
pen.» Frampå  till  v.:  »Carl  XII,  Werldens  hjälte»,  nedanför  å 

en  fastsatt  lapp:  »Måladt  i Allranstadt  1707  af  I).  Krafft.»  Oval.  Gripsholm. 

34.  Karl  XII.  Bröstb.  »Altranstadttypen.»  Bakpå:  »Gjordt 

i Allranstadt  1707.»  Grefve  X.  Brahe,  Skokloster. 

35.  Karl  XII.  Midjestyeke.  »Altranstadttypen.»  Atelier- 
bild. Skadad.  Brukspatron  v.  Schinkel,  Tidö. 

36.  Karl  XII.  Midjestyeke.  Bla  uniform.  »Altranstadtty- 
pen»? Oval.  Bukowskis  auktion  ,J/i2  1885. 

37.  Karl  XII.  Bröstb.  Förefaller  något  senare  än  i föreg. 

utan  att  dock  öfverensstämma  med  följ.  typ.  Oval.  Herr  11.  Brulin,  Upsala. 

38.  Karl  XII.  Helfigur.  Stående,  en  face.  Blå  uniform: 

Högra  armen  hvilar  å ett  bord.  Under  den  v.  hatten,  v.  han- 
den om  svärdsfästet.  »Lundatypen.»-  Säkert  ett  af  de  allra  första 
exemplaren  af  densamma  och  måladt  i Lund  1717.  Drottningholm. 

39.  Karl  XII.  Helfig.  »Lundatypen.»  Med  inskription 

(å  franska),  att  det  är  det  enda  authentiska  porträttet  af  konun- 
gen. Versailles'  galleri. 


40.  Km  l XII.  Helfig.  »Lundatypen.»  Något  öfvermålad.  Strömshom. 

41.  Karl  XII.  Helfig.  »Lundatypen».  Atelierbild.  Upsala  Universitet. 

42.  Karl  XII.  Helfig.  »Lundatypen».  Atelierbild.  Stockholms  Slott. 

43.  Karl  XII.  Knästycke.  »Lundatypen»,  men  något  varie- 
rad. 1 bakgrunden  ett  norskt  fjällandskap.  Skänktes  af  Konungen 

1718  till  grefve  G.  F.  von  Rosen.  (N:o  414).  Gripsholm. 

44.  Karl  XII.  Midjestycke.  »Lundatypen.»  Vacker  bild. 

Brukspatron  S.  Schinkel,  Tidö. 

1').  Karl  XII.  Helfig.  Stående.  Blå  uniform.  I högra 
handen  kommandostaf.  »Lundatypen  något  förändrad»?  Atelier- 
bild Ch.  Hanimers  auktion  i Köln  1893. 

46.  Karl  XII.  Ilalf  lig.  Bla  dräkt.  Hvilken  typ?  Ate- 
lierbild. Bukovvskis  auktion  *4/«  1884. 

47.  Karl  XII.  Helfig.  Stående.  Karolinsk  dräkt.  Hvilken 

typ?  Ur  änkedrottning  Josefinas  samling.  Bukowskis  auktion  ,l/is  1883. 

48  Karl  XII.  Ryttarporträtt.  Ehrenstrahlska  typen  med 
blå  uniform  och  trekantig  hatt.  Betecknad : Carolus  XII,  Rex 
Sueciie  1706.»  Det  i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  för  1706 
nämnda?  Kalmar  Slott. 

49.  Karl  XII.  Ryttarporträtt.  Vacker,  mindre  bild,  ehuru 
skadad.  Brukspatron  v.  Schinkel,  Tidö. 

50  Karl  XII.  Ryttarporträtt.  »Karl  XII  vid  Thorn.» 

Atelier-  eller  skolbild.  (N:o  449).  Gripsholm. 

51.  Ulrika  Eleonora  <1.  y.  (1688 — 1741).  Bröstfa.  en  face. 

Röd  mantel,  öppen  så  att  den  hvita  sidenklädningen  synes.  Sign. 

»Krafft  pinxit  1702.»  Vacker  bild.  Strömsbolm. 

52.  Ulrika  Eleonora  d y.  Bröstb.  ät  v Röd  mantel. 

Sign.  »Krafft  pinxit  1702  » Strömsbolm. 

53.  Ulrika  Eleonora  d y.  Bröstb.  åt  v.  Öfverensstäm- 

mer  med  föreg.  Sign.  »Krafft  pinxit  1702».  Strömsbolm 

54.  Ulrika  Eleonora  d.  y Knästycke,  en  face.  Sittande 

i hög  karmstol.  Blå,  hermelinfod.  mantel  Förträfflig  bild.  Bär 

oriktigt  benämningen  Ulrika  Eleonora  d.  ä.  Riddarhuset. 

55.  Ulrika  • Eleonora  d.  y Knästycke,  en  face.  Står 

vid  ett  bord.  Blå  sammetsdräkt.  Atelierbild.  Nationalmuseum  (Förrådet). 

56.  Ulrika  Eleonora  d.  y.  Midjestycke.  Urringad  klädning. 

Synnerligen  väl  målade  bänder.  Vacker  bild.  Enl.  meddel  från 

med  lic.  A.  Nordin  Skepptuna  kyrka. 

57.  Ulrika  Eleonora  d.  ij.  Midjestycke,  en  face.  Atelierbild. 

Brukspatron  v.  Schinkel,  Tidö. 

58.  Ulrika  Eleonora  d.  y.  Nära  helfig.  Sittande.  Skänkt 
af  prinsessan  till  Grefve  Nils  Gyldenstolpe  samt  af  friherre  A.  L. 

Stjerneld  till  Gripsholm.  (N:o  1425).  Gripsholm. 


59.  Ulrika  Eleonora  d y.  Brösti» , målad  1704.  Enl. 

Eichhorns  ocli  Ekenstjernas  katalog  af  1883.  (N:o  1352).  Gripsholm. 

60  Ulrika  Eleonora  d.  y.  som  drottning.  Nära  helfigur. 

Stående  en  face , stödd  mot  en  balustrad.  Blå  mantel.  Till  v. 

ett  bord  med  regalierna.  Måladl  1720.  Upsala  Universitet. 

61.  Ulrika  Eleonora  d.  y.  som  drottning.  Knästycke. 

Öfverensstämmer  med  föreg.  Gli  Hammers  auktion  i Köln  1803 

62.  Ulrika  Eleonora  d.  y.  Knästycke.  Bukowskis  auktion  J7/s  1890. 

63.  Hedvig  Sofia  (1681 — 1708).  Bröstb  åt  v Vänder 

ansiktet  öfver  axeln.  Oval.  Kopia  efter  Ehrenstahl  Gripsholm. 

64.  Hedvig  Sofia  Bröstb.  en  face.  Bödviolett  klädning. 

Atelierbild.  Kalmar  Slott. 

65.  Hedvig  Sofia.  Bröstb.  en  face.  Oval.  Öfverensstämmer 

nied  föregående.  Gripsholm. 

66.  Hedvig  Sofia.  Nära  helfigur.  Sittande  vid  ett  bord. 

Skänkt  af  prinsessan  till  grefve  Nils  Gyldenstolpe.  (N':o  1362).  Gripsholm. 

67.  Hedvig  Sofia  Knästycke.  Sittande  vid  ett  bord. 

Bukowskis  auktion  ’*/ 12  1883. 

68  Hedvig  Sofia.  Nära  lielfig.  Sittande  vid  ett  bord.  Grå 

sidendräkt.  Violett  kappa.  Atelierbild.  Nationalmuseum  (Förrådet). 

69.  Hedvig  Sofia.  Knästycke.  Stående  vid  ett  bord.  Bla 
hermelinfodrad  mantel.  Säkert  »let  senaste  porträttet  af  Hedvig 

Sofia.  Grefve  G.  F.  Bonde,  Vibyholm. 

70.  Fredrik  IV,  hertig  af  Holstein  (1671  — 1702).  Knä- 
stycke, en  face.  Blå  dräkt  Allongeperuk.  Nationalmuseum. 

71  Fredrik  IV,  hertig  af  Hollstein  ocli  dess  gemål 

Hedvig  Sofia,  prinsessa  af  Sverige.  Hertigen  är  afbildad  stående, 
prinsessan  sittande.  Porträttet  måladt  1700.  (N:o  1424).  Gripsholm. 

72.  Fredrik  IV,  hertig  af  Holstein.  Bröstb.  Oval  Har- 
nesk och  kyller.  (N:o  1278).  Gripsholm. 

73  Karl  Fredrik,  hertig  af  Holstein  (1700 — 1739)  Helfig. 
ät  h.  Stående  Som  barn,  (sex  är).  Pseudoklassisk  fältherredräkt. 
Allongeperuk.  Betecknad  t.  h nedtill  »D  Crafft».  Märklig  bild. 

Nämd  i Hedvig  Eleonoras  räkenskaper  för  är  1706.  (N’:o  505).  Gripsholm. 

74.  Karl  Fredrik,  hertig  af  Holstein.  Helfig.  en  face. 

Stående.  Som  barn  Blå,  rikt  guldbroderad  rock.  Allongeperuk 

Grefve  G.  F.  Bonde,  Vibyholm. 

75.  Karl  Fredrik,  hertig  af  Holstein  Helfig.  Stående  vid 

ett  bord  Som  barn.  Blå  lifrock  med  guldbroderier.  Allongeperuk. 
Öfverensstämmer  med  föregående.  Nationalmuseum  (Förrådet). 

76.  Karl  Fredrik , hertig  af  Holstein.  Helfig.  Som  barn. 

Öfverensstämmer  med  föreg.  Brukspatron  Schinkel,  Tidö. 


1 SI- 


TT. Karl  Fredrik,  hertig  af  Holstein.  Helfig.  Stående 
Sum  barn.  I C vit,  guld  broderad  sidendräkt.  Vacker  bild. 

Fru  Serenius  Stockholm. 


TS  Karl  Fredrik,  hertig  of  Holstein.  Heltig.  Stående. 

Som  barn.  Bukovvskis  auktion  ,s/i«  1883. 

79.  Karl  Fredrik , hertig  of  Holstein  Helfig.  Stående. 

Karolinsk  blå  uniform.  Öfverensstämmer  med  föreg. 

Grefve  (i  F.  Honde,  Vibyliolm. 

80.  Kort  Fredrik,  hertig  af  Holstein.  Heltig.  Stående, 

en  face.  Omkring  13  år.  Karolinsk  uniform.  (N:o  506).  Gripsliolm. 

81.  Karl  Fredrik,  hertig  of  Holstein  Heltig  Som  yng- 
ling. Karolinsk  dräkt.  Öfverensstämmer  med  föreg.  Sign.  »Dav. 

Krafft  1713».  Grefve  Hamilton,  Hedensberg. 


84  Karl  Fredrik,  hertig  of  Holstein.  Helfig.  Som  yng- 
ling. Karolinsk  dräkt.  Öfverensstämmer  med  föreg.  Enl.  med- 
delande af  til.  kand.  (i.  Upmark.  Grefve  A.  Stenbock,  Näringsberg,  (Söderm.). 

83  Karl  Fredrik,  hertig  af  Holstein.  Bröstb.  Oval. 

Kopia  af  N:o  73.  Gripsliolm. 

81-.  Kristian  Albrecht,  hertig  of  Holstein — Gottorp  (1641 
—1694).  Hedvig  Eleonoras  broder.  Bröstb.  Detta  liksom  de 
flesta  följande  fursteporträtt  tillhör  Kraffts  ungdomstid.  (N:o  71).  Gripsliolm. 

85.  Kristian  Albrecht,  hertig  of  Holstein  Knästycke. 

Stående  i ett  landskap.  Guldbroderad  lifrock  Harnesk.  Mörkbrun 
allongeperuk.  Kopia  efter  Ehrenstrahl.  Eichhorns  auktion  1 890. 


86.  Sojia  Amalia,  prinsessa  af  Schleswig — Holstein,  syster 

till  XII:*  svager  (1670 — 1710).  Bröstb.  Oval.  (N:o  55). 

87.  Fredrika  Amalia,  prinsessa  af  Danmark,  förmäld  med 
hertig  Kristian  Albrekt  af  Holstein  (1649 — 1704).  Bröstb.  Oval. 

(N:o  1145). 

88  Fredrik  III,  konung  of  Danmark  (1609 — 1070).  Bröstb. 

(N:o  99). 

89.  Sofia  Amalia,  Fredrik  IIl;s  af  Danmark  gemål.  Bröstb 
Oval.  (N:o  1125). 

90  Anna  Sofia,  prinsessa  af  Danmark,  dotter  af  Fredrik  111 
(1647—1717),  g med  kurfursten  Johan  III  af  Sachsen.  Bröstb. 
Oval.  (N:o  100). 

91.  Kristian  V,  konung  af  Danmark  (1646 — 1699).  Bröstb. 

Oval.  (N:o  1138). 

92.  Charlotta  Amalia,  prinsessa  af  Hessen,  Kristian  V:s 
af  Danmark  gemål  (1650 — 1714).  Bröstb.  Oval.  (X:o  1137). 

93.  Kristian,  prins  af  Danmark  (1675  1695).  Bröstb  Oval. 

Ett  bland  de  bästa  af  de  danska  porträtten.  (X:o  1110). 


Gripsholm. 

Gripsliolm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 


94.  Karl,  prins  af  Danmark  (1680  1729).  Bröstb.  Oval. 

Vacker  bild  för  Kraffts  första  skede.  (N:n  1146). 

95.  Kristina  Charlotta,  prinsessa  af  Danmark,  Kristian 

V:s  dotter  (1679 — 1689).  Bröstb.  Oval  (X:o  1136). 

96.  Sofia  Hedvig,  prinsessa  af  Danmark,  dotter  af  Kristian 

V:s  (1677 — 1735).  Bröstb.  Oval.  (N:o  1117). 

97.  Gustaf  Adolf,  hertig  af  Mecklenburg—  Giistrow  (1633— 

1695).  Brösb.  Oval.  (N:o  866) 

98.  Magdalena  Sihilla,  prinsessa  af  Schleswig  Holstein 

(1631  — 1719)  g.  med  hertig  Gustaf  Adolf  af  Mecklenburg.  Bröstb. 
Oval.  (N:o  7). 

99.  Augusta,  prinsessa  af  Mecklenburg — Gustrow,  dotter 

af  Gustaf  Adolf  (+  1074).  Bröstb.  Oval.  (X:o  875). 

100.  Sofia,  prinsessa  af  Mecklenburg  — Gustrow,  dotter  af 

hertig  Gustaf  Adolf  (1662 — 1730)  g.  med.  hertig  Kristian  Ulrik 
af  Wurtemberg  Bröstb.  (N:o  876). 

101.  Ludovica,  prinsessa  af  Mecklenburg — Gustrow,  dotter 

af  hertig  Gustal  Adolf  (1667 — 1721)  g.  med  Fredrik  II  af  Dan- 
mark. Bröstb.  Oval.  (X:o  877). 

102.  Karl,  arfprins  af  Meoklenburg— Giistrow.  som  af  her- 
tig Gustaf  Adolf  (1664  -1688).  Bröstb.  Oval.  (X:o  878). 

103.  Elisabeth,  prinsessa  af  Mecklenburg— Gustrow  (1668 

— 1724)  dotter  af  hertig  Gustaf  Adolf,  g.  med  hertig  Henrik  af 

Sachsen— Merseburg.  Bröstb.  Oval.  (X:o  879). 

104.  Kristina,  prinsessa  af  Mecklenburg — Gustrow,  dotter 
af  hertig  Gustaf  Adolf  (1663  — 1710).  Bröstb.  Oval.  (N:o  867). 

105.  Hedvig,  prinsessa  af  Mecklenburg — Giistrow,  dotter  af 

hertig  Gustaf  Adolf.  (1666 — 1755),  g.  med  hertig  August  af  Sach- 
sen. Bröstb.  Oval.  (X:o  865). 

106.  Maria,  prinsessa  af  Mecklenburg— Giistrow,  hertig 

Gustaf  Adolfs  dotter  (1659—1701),  g.  med  hertig  Adolf  Fredrik  af 
Mecklenburg — Strelitz  Bröstb.  Oval.  (X:o  907). 

107.  Magdalena,  prinsessa  af  Mecklenburg— Giistrow,  hertig 
Gustaf  Adolfs  dotter  (1660 — 1702).  Bröstb.  Oval.  (N:o  S63). 

108.  Adolf  Fredrik  II,  hertig  af  Mecklenburg — Strelitz 

(1658-1708)  Bröstb.  Oval  (X:o  864). 

109.  Johan  Georg  111,  kurfurste  af  Sachsen,  Karl  XI:s 

svåger  (1647  — 1001).  Bröstb.  Oval.  (N:o  881). 

110.  Johan  Vilhelm,  hertig  af  Sachsen — Gotha  (1667 — 
1707).  Halffig.  Oval.  Harnesk.  Anteckn  bakpå:  »David  Crafft 
pinx.»  Xåmdt  i HedvigEleonoras  räkenskaper  för  1702.  (X:o  887). 

111.  Johanna  Elisabeth,  prinsessa  af  Baden  (1680 — 1757), 

g.  med  hertig  Eberhard  Ludvig  af  Wörtemberg.  Bröstb  i litet 
format.  (X:o  333). 
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Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 


112.  Eleonora  Dorothea,  prinsessa  af  Wurtemberg,  her- 

tig Vilhelm  Ludvigs  dotter  (1074 — 1683).  Brösth.  Nämnd  i Hed- 
vig Eleonoras  räkenskaper  för  år  1695.  (N:o  906). 

113.  August  Wilhelm,  hertig  af  Braunschweig — Wolfen- 

buttel  (1662—1731).  Brösth.  Oval.  (N:o  912). 

114.  Sofia  Amalia,  prinsessa  af  Schleswig — Holstein,  g. 
med  hertig  August  Vilhelm  af  Braunschweig — Wolfenbuttel  Brösth. 

(N:o  913). 

115.  Stanislaus  Leczinski,  konung  af  Polen,  (1077 — 1700). 
Knästycke.  Karolinsk  blå  uniform  Allongeperuk.  Vacker  bild. 

(N:o  1288). 

116.  Fredrik  Vilhelm  I,  konung  af  Preussen,  (1688 — 1740). 

Brösth.  (N:o  100). 

117.  Katharina  Amalia,  grefvinna  af  Solms  (1054 — 1736) 
g.  med  landlgrefve  Filip  af  Hessen —Philipstahl  Brösth.  (N:o  70). 


Gripsholm. 

Gripsholm. 


Gripsholm. 


Gripsholm. 

Gripsholm. 

Gripsholm. 


118.  Hedvig  Eleonora,  drottning  af  Sverige.  Helfig.  Som 
gammal.  Sittande  i en  länstol. 

(Öfverste  Ankarsvärd)  Konstföreningens  expedition  i Stockholm  1841. 

119.  Karl  XIT.  Knäslycke.  Stående  i halfprofil  åt  h. 

Ljusblå  skinnbrämad  vapenrock.  H.  handen  i sidan.  Under  den 
v.  armen  hatten.  Håret  rikt  och  rakt  uppstruket.  Uttrycket  i det 
unga  ansiktet  rakt.  1 bakgrunden  tvä  tält.  Väl  målad  bild.  Med- 
delad af  fil.  doktor  O.  Sirén.  Atl  döma  af  heskrifningen  torde  vi 
här  ha  ett  af  Krafft  egenhändigt  målade  exemplar  af  den  typ,  som 
jag  benämt  »Narvatypen»,  samt  af  större  format  än  de.  som 

förut  upptagits.  Helsingfors'  magistrat. 

120.  Karl  XIT.  Knästycke.  Stående,  en  face.  H.  handen 
i sidan,  v.  handen  om  svärdsfästet.  Blå  uniform.  Landskaplig 
bakgrund.  »Altranstadttypen».  Meddeladt  af  fil.  doktor  O.  Sirén. 

Helsingfors’  magistrat. 

121.  Karl  XII.  Helfig.  Stående  vid  ett  hord.  »Lundn- 

typen.»  Konstföreningens  museum,  Helsingfors. 

122.  Karl  XII.  Helfig.  Stående  i karolinsk  dräkt,  stöd- 

jande v.  handen  vid  svärdsfästet,  medan  d.  h.  hvilar  på  ett  hord 

med  regalierna.  »Lundatypen.»  Eichhorns  kat.  för  Salsta-auktionen  1875. 

123.  Karl  XII.  Helfig.  Stående.  Förmodligen  »Lunda- 
typen.» (Prof.  Sandberg)  Konstföreningens  expedition  i Stockholm  184-4. 

124.  Hedvig  Sofia.  Brösth.  Oval.  Svart  dräkt  med  her- 

melinsbräm.  Eichhorns  kat.  för  Salsta-auktionen  1875. 

125.  Virilt  a Eleonora  d,  y.  som  prinsessa.  Brösth.  Oval. 

Mörk  dräkt.  Eichhorns  kat.  för  Salsta-auktionen  1875. 
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126.  (?)  Virika  Eleonora  d.  g.  som  drottning.  Helfig.  Stå- 
ende. Klädd  i h vil  t siden  och  bl  a hermelinbrämad  mantel.  Stö- 
der v.  armen  mot  ett  bord  till  b.  Pä  ett  annat  t.  v.  regalierna. 

I londen  draperier.  Öfverensstäm.  enl.  denna  Eichhorns  beskrif- 
ning  med  porträttet  i IJpsala  Universitets  samling,  men  uppges  af 

E.  sannolikt  med  orätt  måladt  af  Starbus.  Salsta-auktionen  1875. 

127.  Karl  Fredrik,  hertig  af  Holstein.  Helfig.  Vid  14 
ärs  ålder.  Stående  i blå  guldbroderad  rock,  bröst-harnesk  och 
armskenor.  Röd  mantel.  Till  v.  ett  bord  med  röd  duk.  därpå 
en  bjelm.  En  ny,  ehuru  för  mig  i bild  okänd  typ. 

Eichhorns  kat.  för  Salsta-auktionen  1875. 

128.  Fredrik  I,  konung  af  Preussen,  (1657 — 1713).  Knä- 
stycke  i rustning  med  mantel  och  spira. 

Salsta-auktionen  1875  och  hos  Bukovvski  1880. 

129.  Sofia  Charlotta,  drottning  af  Preussen,  g.  m.  Fredrik 
I.  (1668—1705)  Knästycke.  Sittande.  Kungl.  skrud. 

Salsta-auktionen  1875  och  hos  Bukovvski  1880. 


II. 


Adliga  och  borgerliga. 


130  Magnus  Stenbock  (1664 — 1717)  grefve,  fältmarskalk. 

Halffig.  Kopia  efter  porträttet  på  Drottningholm.  Atelierarbete. 

(N:o  1023).  Gripsholm. 

131.  Karl  Axelsson  Spar  re  (1640—1716).  Kammarherre, 
godsägare.  Bröstb.  Rik,  guldbroderad  dräkt.  Stor  peruk.  Märklig 

bild,  målad  år  1700.  (N:o  142)  Gripsholm. 

132.  Johan  Gabriel  Sparfvenfeldt  (1655— 1727),  öfvercere- 
monimästare.  Bröstb.  ät  v.  Röd  sammetsrock.  Peruk.  (N:o  907).  Gripsholm. 

133.  Otto  Vilhelm  Königsmarck  (1639 — 1680).  Bröstb. 

Måladt  efter  annat  porträtt.  (N:o  1433).  Gripsholm. 

134.  Henrik  Georg  Görtz  (f  1719),  baron,  bolsteinsk  mini- 
ster. Bröstb.  åt  h.  Restaur.  af  R.  Brunkal.  (N:o  494).  Gripsholm. 

135.  Galetsky,  polsk  minister  i Sverige  1699.  Bröstb.  en 
face.  Oval.  Blå  pelsfodrad  uniform.  Bakpå:  »Original  af  D. 

Kraftt».  (N:o  483).  Gripsholm. 

136.  Per  Ribbing  (1670 — 1719).  Landshöfding  i Upsala. 

Bröstb.  at  h.  Brun  rock.  Peruk.  Vacker  bild.  (N:o  1018).  Gripsholm. 

u* 


JJahr:  David  von  Kraftt  etc. 


Gripsliolm. 


137.  Kristoffer  Polhem  ( 1 <>(»  1 — 1751)  Bröstb.  en  face. 

Lilafärgad  rock.  Peruk.  Intressant,  föga  kändt  porträtt: 

138.  Sara  Wright,  (t  174-3)  g.  med  ministern  vid  engel- 
ska hofvet,  sedermera  presidenten  Karl  Gyllenborg.  Hröstb.  en 

face.  Kopia  efter  engelskt  original.  (N:o  1 584-).  Gripsliolm. 

139.  Djurstycke.  Mindre  hund,  liggande  på  en  kudde. 

(N:o  829).  Gripsliolm. 

140.  Anders  ron  Behn,  miniatyrmålare  dvärg.  Helfig.  en 

face.  Brun  rock.  Allongeperuk.  Nämnes  i Hedvig  Eleonoras  rä- 
kenskaper 1700.  (N:o  4-78).  Gripsliolm. 

141.  Johan  Banér  (1059 — 1736),  friherre,  generallöjtnant, 

öfvermarskalk  hos  hertigen  afHolstein.  Bröstb.  en  face.  Harnesk, 
blå  uniform.  Grefve  G.  F.  Bonde 


142.  Ulrika  Kristina  Wellingk,  g.  Banér  (f  1766).  Bröstb. 

Hvit  sidenklädning.  Grefve  G.  F.  Bonde, 

143.  Juliana  Kristina  Bonde,  g.  1)  Jurgensburg,  2)  Stac- 
kelberg  (1684 — 1758).  Bröstb.  Hvit  sidenklädning. 

Grefve  G.  F.  Bonde, 

144.  Karl  Bonde  (f  1709).  Bröstb.  Harnesk,  blå  uniform. 

Grefve  G.  F.  Bonde. 

145.  Nils  Karlsson  Bonde  (1685 — 1760)  grefve,  öfverkam- 
marherre  bos  hertigen  al  Holstein,  sedermera  landsliöfding  i Sö- 
dermanland. Bröstb.  Blågrön,  gulbroderad  rock.  Oval. 

Grefve  G.  F.  Bonde, 


146.  Gustaf  Karlsson  Bonde  (1682 
Guldbroderad  röd  dräkt. 


764)  Grefve.  Bröstb. 
Grefve  G.  F.  Bonde, 

147.  (?)  Maria  Gustaf  ra  Gyllenstjerna,  g.  Bonde  (1072 — 
1737).  Bröstb.  Urringad  hvit  sidenklädning.  Grefve  G.  F.  Bonde, 

148.  Charlotta  Ulrika  von  Lieven,  g.  Bonde  (1683—1735). 

Bröstb.  Brun  klädning.  Grefve  G.  F.  Bonde, 

149.  Karl  Gustaf  Lieven  (f  1722).  Kammarherre  hos 

hertig  Karl  Fredrik  af  Holstein.  Bröstb.  Blå,  guldbroderad  sam- 
metsrock. Grefve  G.  F.  Bonde, 

150.  Katharina  Charlotta  Sparve,  y.  Wredc  (1684 — 174!)). 
Bröstb.  Hvit  urringad  klädning.  Röd  mantel.  Grefve  G.  F.  Bonde, 

151.  Henrik  Reventlow  (f  17...)  grefve,  premierminister 

hos  hertig  Karl  Fredrik  af  Holstein.  Bröstb.  en  face.  Harnesk. 
Oval.  Grefve  G.  F.  Bonde, 

152.  (Viarlotta  Amalia  Althan,  y.  lierentlow  (t  1735)  Oval. 

Bröstb.  Grefve  G.  F.  Bonde, 

153.  Okänd  dam.  Bröstb.  Urringad  röd  klädning.  Violett 

mantel  Vacker  bild.  Grefve  G.  F.  Bonde, 


Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 

Vibyholm. 


151.  Ture  Gabriel  Bjelke  (1084  - 1703),  grefve,  general- 
major, minister  i Wien,  riksråd.  Bröstb.  en  face.  Oval.  Vid 
1!)  ars  alder.  Harnesk,  blå  uniformsrock.  Bakpå:  Krafift  pinxit 

1703.  Vacker  bild.  Grefve  N.  Brahe,  Skokloster. 

155.  .Johan  Göran  Flemming.  (1679— 1747)  grefve,  general- 

fälttygmästare  m.  m.  Bröstb.,  en  face.  t.  v.  Harnesk.  Bla  uni- 
form. Bakpa:  »Gopié  par  Kralft  1700.»  Manne  i Sachsen,  där  F. 
vistades?  Grefve  N.  Brahe,  Skokloster. 

156.  Sigrid  Flemming,  f.  Bjelke.  (1681 — ) g.  m.  Johan 

Göran  Flemming.  Bröstb.  Oval.  Bakpå:  »Krafift  pinxit  1703.» 

Grefve  N.  Brahe,  Skokloster. 

157.  Karl  Gustaf  Mörner  (1058  — 1721),  grefve,  fältmarskalk. 

Bröstb.  Bröstharnesk,  däröfver  blå  uniformsrock.  Grefve  N.  Brahe,  Skokloster. 

158.  Kristina  Anna  Mörner,  f.  Bjelke  (1088 — 1 7 42)  gift 

m.  föreg.  Bröstb  Bakpå:  »Krafift  pinxit  1703.»  Grefve  \.  Brahe,  Skokloster. 

159.  Friedrich  Wilhelm  von  Spärr,  grefve,  preussisk  fält- 
marskalk. Bröstb.  Harnesk,  blå  uniform.  Bakpå:  »David  Krafifts 

kopia  1706.»  Grefve  N.  Brahe,  Skokloster. 

160.  Ebba  von  Spärr,  f.  Bjelke  (1089 — ) g.  m.  föreg. 

Bröstb.  Oval,  Bakpå:  »Krafift  pinxit  1703.»  Grefve  N.  Brahe,  Skokloster. 

101.  Brita  Sojia  Horn,  g.  Bjelke.  (16  —17  ) g m.  presi- 

denten grefve  Krfrl  Gustaf  Bjelke.  Bröstb.  Sign : »Kralft  pinxit 

1704. »  Friherre  E.  Cederström,  Krusenberg. 

162.  Brita  Sojia  Horn,  g.  Bjelke.  Bröstb.  Ofverensst. 

med  föreg.  Salsta  Slott. 

163.  Rutger  von  Ascheberg  (1022 — 1093),  grefve,  fältmar- 
skalk. Knästycke.  Stående  en  face.  Gul  uniform,  bröstharnesk. 

Hufvudet  är  inåladt  af  Krafft.  Upsala  Universitet. 

164.  Gustaf  Cronhielm  (1664 — 1737),  grefve,  president  i 
kanslikollegium,  akademikansler.  Knästycke.  Sittande  en  face. 

Guldbroderad  h vit  sidendräkt.  Riksrådskappa.  Till  höger  ett  bord 

med  riksrådshatten.  Dokumentariskt  bestyrkt.  Upsala  Universitet. 

165.  Fredrik  Gyllenberg  (1098 — 1759),  grefve,  lagman,  pre- 
sident. Bröstb.  en  face.  Bla  rock,  broderad  väst,  spetshalsduk. 

Mäladt  1720  enl.  anteckning  bakpå.  Konstmuseet,  Upsala. 

100.  Bett  g Gyllenborg  (f  1700),  adopterad  dotter  till  Karl 
Gyllenborg.  Blef  g.  m.  riksrådet  grefve  Karl  Gustaf  Sparre. 

Bröstb.  en  face.  Röd  klädning.  Måladt  1720  enl.  anteckning  bakpå. 

Konstmuseet,  Upsala. 

107.  Anders  Gyllenborg  (1080 — 1728),  grefve,  major  Bröstb. 
i målad  oval.  Blå  uniform  med  röda  uppslag  äfven  bröstharnesk. 

Sannolikt  måladt  1720.  Konstmuseet,  Upsa'a. 


HiS.  Jakob  Gyllenborg  (1(548  1701 1,  grefve,  landshöfdiug, 

kungligt  råd.  Knästycke.  Sittande.  Dräkt  af  guldbrokad.  Råds- 
herremantel.  Kopia  efter  Ehrenstrahl  Upsala  Universitet. 

169.  Johan  Gabriel  Stenbock  (1640—1705)  grefve,  kungl. 
rad,  riksmarskalk,  president.  Knästycke.  Sittande.  Rådsherre- 

dräkt.  Ypperlig  bild,  (kopia  efler  Ehrenstrahl).  Maladt  1705.  Upsala  Universitet. 

170.  Karl  Piper  (1647—1716),  grefve,  kungligt  råd.  Upsala 
akademikansler,  öfverstemarskalk.  Knästycke.  Sittande.  Dräkt 
af  guldbrokad.  Rädsherremantel.  Kopia  efter  Ehrenstrahl,  målad 

år  1705?  Upsala  Universitet. 

171.  Mikael  Törnjtycht  (168:1 — 1738),  grefve,  landshöfding, 
öfverståthållare.  Bröstb.  en  face.  Harnesk.  Blå  uniform. 

Kammarrådet  friherre  H.  Rehbinder,  Djursholm. 

17(2.  Johan  Rosenhane  (1642 — 1710),  friherre,  hofmarskalk, 
president  i Wismarska  trihunalet.  Bröstb.  åt  h.  Förträffligt  typiskt 
ämbetsmannaporirätt.  Kommerserådet  friherre  H.  Rehbinder.  Djursholm. 

173.  Karl  Gustaf  Rehnsköld  (1651  — 1722),  grefve,  fältmar- 
skalk. Bröstb.  en  läce.  Kyller,  harnesk.  Kungl  Slottet,  Stockholm. 

174.  Margareta  Horn,  f.  Bjelke  (t  1726),  g.  m.  fältmar- 
skalken, presidenten  m.  m.  grefve  Bengt  Horn.  Bröstb.  Oval. 

Dräkten  målad  af  en  lärjunge.  Grefve  A.  Horn,  Stockholm. 

175.  Krister  Horn  (1(542 — 174(5),  friherre,  öfverste.  Bröstb. 

en  face.  Harnesk  öfver  klä  uniform.  Vacker  bild.  Grefve  A.  Horn,  Stockholm. 

176.  Krister  Horn,  dens.  som  föreg.  Bröstb.  en  face.  Vid 
något  äldre  är.  Harnesk.  Däröfver  guldbroderad  uniform. 

Grefve  A.  Horn.  Stockholm. 

177.  Ture  Gabriel  Bjelke.  Öfverensstäm.  med  N:o  154,  men 

är  ännu  mer  konstnärligt  utförd.  Hofrättssekreteraren  A.  Durling,  Stockholm. 

178.  Anton  Vriderici  (1(542 — 1690),  läkare,  president  Col- 

legium  medieum.  Bröstb.  ät  h.  Gulbrun  rock.  Svartviolett  man- 
tel. Spetshalsduk.  Maladt  efter  annat  porträtt.  Medicinalstyrelsen. 

179.  Anders  Wallant  (1655 — 1704),  läkare.  Bröstb.  åt  h. 

Hufvudet  en  face.  Brun  mantel.  Spetshalsduk.  Atelier-  eller  skol- 
bild. Medicinalstyrelsen. 

UNO.  Peter  Specht  (1623 — 1676),  läkare.  Bröstb.  åt  h.  Svart 
rock,  brun  mantel.  Spetshalsduk.  Maladt  efter  annat  porträtt. 

Medicinalstyrelsen. 

181.  Johan  van  Hoorn  (16(52—1724),  assessor  i Collegium 
medieum.  Bröstb.  ät  Ii.  Mörkbrun  mantel  med  rödt  foder.  Spets- 
halsduk. Vackert  prof  pä  målarens  borgerliga  porträtt.  Expon,  pä 
retrorp.  utställa.  1898.  Medicinalstyrelsen. 


Ill 


|N2.  Gustaf  hnhrntan  (1014) — 1 Kikare,  president  i 

Gollegium  medicuin.  Bröslb.  åt  v.  Hufvudet  en  face.  Brun  rock. 

Blå  mantel.  Måladt  efter  annat  porträtt.  Medicinalstyrelsen. 

Fältherrarne  på  Drottningholm  (alla  knästycken): 

183.  Karl  Gustaf  Mörner  (1658—1721),  generallöjtnant,  generalguvernör, 
president  i Göta  hofrätt. 

184.  Hans  Henrik  ron  Essen  (1664—1729),  generallöjtnant. 

185.  .Johan  Gjertta  (1666 — 1740),  friherre,  generalmajor. 

186.  Karl  Gustaf  Armfelt  (1666  — 1736),  friherre,  generallöjtnant,  lands- 
höfding  i Visby. 

187.  Klaes  Ekeblad  (1669 — 1737),  grefve,  generalmajor,  landshöfding  i 
Xerike  och  Värmland. 

188.  Karl  Gustaf  Hård  (1674—1744),  grefve,  generallöjtnant,  general, 
generalguvernör,  riksråd. 

189.  Henning  Rudolf  Horn  (1650 — 1730),  grefve,  generalmajor,  öfver- 
kornmendant  på  alla  fästningar  i Ingermanland,  generalfälttygrnästare,  riksråd. 

190.  Johan  Karl  Strömfelt  (1678—1736),  grefve,  generallöjtnant,  riksråd. 

191.  Hans  Wachtmeisterf  1641  — 1714),  grefve, amiralgeneral,  kungligt  rad. 

192.  Blechert  Wachtmeister,  (1644—1701),  friherre,  generallöjtnant,  lands- 
höfding i Kalmar. 

193.  Magnus  Stenbock,  (1664—1717),  grefve,  generallöjtnant,  general- 
guvernör i Skåne,  fältmarskalk. 

194.  Karl  Gustaf  Rehnsköld,  (1651  — 1722),  generallöjtnant,  fältmarskalk. 

195.  Magnus  Julius  De  la  Gardie,  (1688—1741),  grefve,  generallöjt- 
nant. riksråd,  president  i kommerse-kollegium. 

1 96.  Martin  ron  Schultz,  (1660 — 1730),  generallöjtnant,  guvernör  i Wismar. 

197.  Johan  Wilhelm  von  Beckern,  (f  1717),  friherre,  generalmajor. 

198.  Axel  Sparre,  (1652—1728),  grefve,  generallöjtnant,  fältmarskalk. 

199.  Karl  C ronst  ed  t.  ( 1672  —1748),  friherre,  artilleriofficer,  generallöjtnant. 

200.  Reinhold  Wilhelm  von  Essen,  (1669—1732),  friherre,  general- 
major, landshöfding  i Österbotten. 

201.  Anders  Mårten  Rothlieb,  (1693 — 1738),  kapten.  Bröstb. 

åt  h.  Harnesk,  blå  guldbrodevad  uniformsrock.  Vacker  bild.  Ulriksdals  Slott. 

202.  Okänd  herre.  Bröstb.  Grön  guldbroderad  rock.  Hög 

peruk.  Typiskt  embetsmanna-  eller  diplomatporträtt.  Kalmar  Slott. 

203.  Karl  Gustaf  Mörner,  fältmarskalk.  Jfr  \:o  157. 

Bröstb.  en  face.  Vid  äldre  ar.  Harnesk,  blå  rock,  peruk.  Måladt 

1718.  Grefve  Piper,  Engsö. 


204.  Kristina  Anna  Bjclke,  <j.  Mörncr,  Jfr  N:o  158  Brösth. 

en  face.  Vid  äldre  år.  Grefve  Piper,  Eugsö. 

205.  Lunetta  Beata  H amilton,  (1073—1761).  Bröststycke. 

Meddeladt  af  Grefve  H.  J.  Hamilton.  Bo,  Nerikes  Bo. 

200.  Kristina  Maria  Lilliecrcutz,  f.  Scliiller  (1663  — 1737), 
gift  med  presidenten  i Göta  hofrätt  Nils  Lilliecreutz.  Brösth. 

Frili.  A.  Lilliecreutz,  Aminne  bruk. 

207.  Arvid  Horn,  (1001 — 1712),  chef  för  Karl  XII:s  lifdra- 
banter,  generallöjtnant,  kanslipresident.  Brösth.  Som  yngre.  Har- 
nesk, kyller.  Vacker  bild. 

Enl.  meddel.  från  ägaren,  friherre  B.  Montgomery-Cederhjelm,  Segersjö,  (Nerike). 

208.  Josias  Cederhjelm,  (1073—1729),  friherre,  statssekre- 
terare vid  utrikes  expedit,  riksråd  m.  m.  Brösth. 

Enl.  meddel  från  ägaren,  friherre  B.  Montgomery-Cederhjelm,  Segersjö,  (Nerike). 

209.  (?)  Kristina  Ebba  Leijonhufvud  (1675 — 1725),  g.  m. 

Fredrik  von  Preutz.  Midjestycke.  Oval.  Finnes  afbildad  i »Ord 

och  bild»  för  är  1900,  s.  566.  Grefve  Strömfelt,  Hylinge. 

210.  Olof  Xilsson  Hermelin,  (1658—1709),  professor  vid 
Dorpats  universitet,  statssekreterare,  rikshistoriograf.  Lär  ha  dö- 
dats af  zar  Peters  egen  hand  strax  efter  slaget  vid  Pultava. 

Brösth.  en  face.  Atelierbild.  Löjtnanten  frili.  Hermelin,  Noor,  Upland. 

211.  Haqvin  Spegel,  (1045 — 1714),  biskop  i Skara,  i Lin- 
köping, ärkebiskop.  Halflig.  Enl.  meddelande  af  fil.  doktor  J. 

Helander.  Linköpings  konsistorium. 

212.  Jonas  Arnell,  (1042—1707),  superintendent  i Karl- 
stad (1704).  Midjestycke.  Stående  vid  ett  bord,  halft  vänd  ät  v. 

Vacker  bild.  Karlstads  konsistorium. 

213.  Henrik  Jakob  Hildebrand,  (10  —1714),  kamrerare  i 

Kommersekollegium.  Brösth.  Signerad.  Friherre  Carl  Carlsson  Bonde.  Eriksberg. 

214.  Marie  Sojie  Hildebrand,  f.  Amija  (1648—1715).  g.  m. 

11.  J.  Hildebrand.  Brösth.  Signerad.  Denna  liks.  föreg.  bild  ge- 
nom friherre  R.  Gederström  meddelad  mig  af  ägaren, 

friherre  Carl  Carlson  Bonde,  Eriksberg. 

215.  Hedvig  Wilhelmina  Diicker  f.  Oxenstierna  (1082 — 

1758).  Grefvinna  g.  m.  generallöjtnanten,  presidenten  grefve  Karl 
Gustaf  Diicker.  Brösth. 

Tillhört  grefve  K.  G.  Tessin,  Åkerö  pä  auktionen  1771. 

210.  Johan  Gabriel  Banér.  (1662 — 1700),  öfverstelöjtnant 
vid  Nils  Bjelkes  holländska  regemente,  general  i hannoveransk 
tjänst,  öfverhofmästarc  hos  hertigen  af  Holstein.  Brösth.  Oval. 

Bröstharnesk,  däröfver  hlä  guldbroderad  uniform.  Johanniterrid- 

darnes  kors.  Salsta-auktiouen  1872. 


217. 
riksgrefve 
N:o  1 60). 


Ulrika.  Ebba  Bjelke,  (1688 — 17161  g.  m.  generalen 
Fredrik  Wilhelm  von  Sparr  Bröstb.  Oval.  (Jemför 

Salsta-auktionen  1875. 


218.  (?)  Michele  Foscarini  (1632—1692).  medlem  al'  Yene- 
dijrs  senat  och  republikens  historiografi  Enl.  Eichhorn  sannolikt 
al'  Krafft  frän  hans  uppehåll  i Venedig.  (!)  Salsta-auktionen  1875. 


219.  Anna  Sofia  Spens  (1686 — 1761),  g.  1)  med  ryttmästa- 
ren  friherre  .1.  M.  Posse,  2)  med  vice  amiralen  grefve  A.  J.  Wrangel. 

Bröstb.  Mälad  1701.  Bukowskis  auktion”29/ u 1884-, 


220.  Okänd  officer.  Bröstb.  Harnesk,  allongeperuk.  Före 

rentoileringen  namngifven  och  fullt  signerad.  Bukowskis  auktion  ' .i  1888. 

221.  Sara  von  Elzvik  (1651- — 1734),  g-  med  apotekaren  H. 

J.  Goldtfuss.  Midjestycke  ät  v.  Svart  klädning,  Svart  mössa  med 

spetsar.  Omkr.  60  är.  Eichhorns  auktion  1890. 

222.  Anna  Dorothea  Biehusen  (1691—1729),  g.  1)  med 
handlanden  1).  Amija,  2)  med  assessor  W.  Tham.  Midjestycke  at 
h.  Ljusblå  klädning.  Ljusröd  mantel.  Diamantstycke  i häret. 

Måladt  1722.  Eichhorns  auktion  1890. 

223.  Anna  Dorotlica  Biehusen,  Öfverenst.  med  föreg. 

Mäladt  1722  enl.  inskrift.  Enl.  uppgift  af  Eichhorn.  Björnskog,  Stockaryd. 

224.  Ung  dant.  Midjestycke  at  h.  Purpurröd  klädning  med 

spetsbräm.  Grön  mantel.  Vacker  bild  Eichhorns  auktion  1890. 

225.  Hedvig  Lilljefiycht,  (t  1742),  g.  med  biskop  Luudius. 

Midjestycke.  Röd  urringad  klädning.  Blå  mantel.  Uppgifvits 

mäladt  af  .1.  H.  Scheffel.  Gli.  Hammers  auktion  i Köln  1893. 

226.  Johan  Rosenhane.  (Jmfr  N:o  172).  Midjestycke.  Mörk- 
blå rock.  Mantel.  Allongeperuk.  Gh.  Hammers  auktion  i Köln  1893. 

227.  Kristina  Magdalena  Oxenstjerna,  ogift  (1689 — 1777). 

Midjestycke.  Gul,  urringad  klädning.  Röd  mantel.  Ett  af  konst- 
närens bästa  arbeten.»  Gh.  Hammers  auktion  i Köln  1893. 

228.  (?)  Gustaf  Horn,  (1614— 1666),  general,  rikstygmästare 

fältmarskalk.  Halffigur.  Harnesk.  Allongeperuk.  Kopia  efter 
Ehrenstrahl.  Gh.  Hammers  auktion  i Köln  1893. 

229.  Obekant  militär.  (Skizz  i olja).  Helfig.  Harnesk. 

Allongeperuk.  Gh.  Hammers  auktion  i Köln  1893 

230.  Axel  Spens,  (1681  — 1745).  Generalmajor.  Midjest.  en 
fnce.  Harnesk,  bla  uniform.  Pudradt  uppstruket  hår.  Vacker 

bild.  Öfverstelöjtnant  J.  Spens,  Stockholm. 

231.  Anna  Sofia  Spens,  g.  Wrangel.  Jmfr  N:o  219,  Midje- 

stycke  en  face.  Ilvilt  siden.  Pudradt  hår.  Öfverstelöjtnant  J.  Spens,  Stockholm. 


232.  Margareta  Törnflycht , j.r.  Lilljcnsledl  (1(182—1729)  g 
ni.  riksrådet  och  presidenten  Lilljenstedt.  Midjest.  en  läce.  Grönt 

siden.  Ej  pudradt  liar.  Vacker  liild.  Öfverstelöjtnnnt  J.  Spens,  Stockholm. 

För  kännedomen  orn  de  förträffliga  Spens-porträtten  har  jag 
att  tacka  friherre  R.  Cederström. 

233.  (V)  Nicodcnius  Tessin  rf.  y.  (1(154 — 1728).  Bröstb.  al 
v.  Brun  dräkt.  Peruk.  Atelierbild.  (Lorenz  Pasch)  Jmfr  Kraffts 

teckning  i Nat.-museum.  Drottningholms  värdshus. 

234.  Karl  Chintaf  von  Liewcn.  (Jmfr  N:o  149).  Brösth. 

Enl.  meddelande.  Friherre  Rudheek.  Edsberg. 

235.  Den  Hiltlebrandska  släkttafldn.  (Utförligt  beskrifven 

i texten.)  Häradshöfding  Gripenstedt,  Nynäs.  Bälinge. 

23(1.  Altartaflan  i Kalmar  domkyrka. 


Konst närsförteckning  | 


Arenius  J.,  målare 

Sid. 

118,125 

Aureller,  J.,  d.  ä.  och  d.  y.  målare 

10,  25 

Avélen,  J.,  van  den,  gravör 

. 56 

Itaselaque,  G.,  skulptör 

. 11 

Beck,  D.,  målare  . . . . 

1,  i 

Behn,  A„  von,  miniatyrmålare  2 

7,  32,  70 

Berghein,  K.,  målare  . . . . 

. 53 

Bergqvist,  K.,  gravör  .... 

108 

Blume,  H , arkitekt  .... 

7 

Bourdon,  S.,  målare  .... 

. 1,  5 

Braunstorf,  A.,  målare 

10 

Breda,  L.,  von 

. 25 

Brenner,  E„  miniatyrmålare 

29,  56 

Burckardt,  G.,  målare 

. 38 

Bure,  J.  G.,  målare 

. 128 

Camphuysen,  G.,  målare  10,  15,  17 

Chauveau,  E.,  målare  . . 

. 126 

Ghauveau,  R.,  skulptör,  målare 

. 126 

Chrislman,  G , målare  . . . 

Clapmeyer,  J , målare  .... 

27,  30 

Cooper,  A.,  miniatyrmålare  . 

. 2,  5 

Cöln,  D.,  von  målare  . . . . 

. 127 

Dahl,  M.,  målare  . . 27- 

-28,  110 

Dalitz,  M.,  von,  målare  . . . 

. 38 

De  Besche  G.,  arkitekt  . . . 

. 7 

De  la  Yallée  S.  och  J.,  arkitekter  8 

Desmarées,  G.,  målare  • . • 

. 25 

Dries,  G.,  van  der,  målare  . 

. 38 

Sid. 

Ehrenstrahl,  A.  M.  gift  Wattrang, 


målarinna 27,  30 

Ehrenstrahl  1).  Klöcker,  målare  11,19—28 
Elbfass,  J.  H,  målare  . . . 5 — 7,  13 

Fahlberg,  Kr.,  målare  . ..  . 38 

Falck,  J.  gravör  ...  ...  3 

Friederich,  B.,  målare  ....  38 

Forster,  H.,  arkitekt 7 

Fouquet,  J , målare 120 

Frumeri,  D.,  målare 37 

Gelton,  T.,  målare  ...  . 17 — 18 

Geist,  J.,  målare  . . .128 

Geringius.  E.,  gravör  ...  108 

Hammer,  J.,  målare 10 

Hannibal,  E.,  gravör 38 

Hannibal,  M.,  målare 38 

Iledlinger,  C.  J.,  gravör  . . 111 

Henrichs,  W.,  målare  ...  . -9 

Hirt,  J • 9 

Hjolman,  M.,  miniatyrmålare  . 128 

Hoffman,  ().,  målare  . . . .38,  127 

Huek,  Kr.,  målare 128 

Hysing,  Hans,  målare  119 — 120 

Hysing,  Henrik,  målare  ...  118 

Högde,  K.,  van  der,  målare  ...  38 

Jetsche,  E.,  målare  38 

•Johnson,  J.,  målare 38 


*)  Förteckningen  anger  i detta  arbete  nämda  konstutöfvare,  som  vare 
sig  hela  sitt  lif  eller  en  längre  eller  kortare  tid  varit  verksamma  i Sverige 
1650—1750.  Ett  trettiotal  upptagas  här  lör  första  gången  i konsthistorisk  lit- 
teratur. 

Ilahr:  David  von  Kralft  etc- 


10 


140 


Karlsten,  A.,  gravör  . . 

Sid. 

. . 56,  1 1 1 

Kenekel,  K , målare 

. 27,38,  127 

Klopper,  J.,  målare  . . 

. . 158,  127 

Kock,  D.,  målare 

. 12(1—127 

Krafft,  D,  von,  målare 

40 — 117 

Krafft,  P.,  d.  ä.  målare 

. . Ili 

Kristler,  H.  <1.,  arkitekt 

. . . 7 

Krus.  1.,  målare  .... 

. . 128 

Königsmark  Amalia  oeh  Aurora, 

målarinnor 

. . . 27 

Lafrensen,  .V.  d.  ä.  miniatyrmålare  128 

L’ammoureux,  A.,  skulptör 

. . . 11 

Lemke.  J.  F.,  bataljmålare 

25,  5(i 

Lingh,  A.,  målare  . . . 

. . 10 

Londicer,  E.  V.,  målare  . 

. . . 1 47 

Lundberg,  G.,  pastellmålare 

27,  118, 126 

Löwen.  A.,  miniatyrmålare 

56 

Matton,  B.,  målare 

. lid 

Meytens,  M.,  d.  y.  målare 

25 

Mijtens,  M.,  d.  ä.  målare 

25 

Millich,  J.,  skulptör 

117 

Muller,  H.  G.,  målare  . . 

. . 35—36 

Miiimichhofen,  H.,  målare 

2-4,  9 

Meulen,  C.,  van  der  . . 

. 38,  1 17 

Möllerum,  D..  målare  . . 

. . 38,  150 

Nummers,  J.,  målare  . . 

. . 10 

Oberdorf,  målare 

. . . 78 

Ovens,  .1.,  målare 

. . 14-15 

Palm,  J.,  målare  . . . 

1 18,  1 19 

Pascli,  L.,  d.  ä.  målare  . 

28.  100.  118 

Pascli,  L.,  d.  y målare  . 

111 

Pilo  (Pijhlou)  J.,  målare 

. 128 

Pilo  (Pijhlou)  0.,  målare 

. . . 38 

Precht,  B , skulptör 

56 

Richter,  D.,  d.  ä.  målare 

. 27.  29 

Richter,  1).,  d.  y.  målare 

. 25,  99,  120 

Richter,  Kr.,  miniatyrmålare 

m.  m.  28 

Sid. 

0 

Richter,  R.,  gravör 111 

Rosenheim,  J.,  von.  pastellmålare  55 


Rvse,  H.,  målare  . . . 

...  118 

Sautier,  L.,  målare  . . . 

. 27,  127 

Scheffel.  .1.  H.,  målare 

. 118,  126 

Schröder,  G.,  målare  . . 

. . 53,  125 

Schröder,  K„  skulptör 

. . . 00 

Schwartz,  H.,  målare  . . 

. . 10 

Schwartz,  D.,  målare  . . 

53,  122-124 

Signac,  P.,  miniatyrmålare 

o 

Sonnius,  E.,  målare  • . 

...  15 

Sparre,  A.,  målare  . . . 

64—00,  109 

Sparre,  K.,  målare  . ■ 

56,  65,  118 

Stabi,  D.,  målare  . . 

. 27,  37,  38 

Stavert,  D„  målare 

. . 38,  101 

Swan,  B.,  målare  . . - 

. 53,  118 

Swan,  C.  J.,  målare 

128 

Swidde,  W.,  gravör 

148 

Sylvius,  J . freskomålare  . 

25 

Taraval,  G.,  målare  . . 

120 

Tessin,  N , d.  ä.  arkitekt 

...  8 

Tessin,  N„  d.  y.  arkitekt 

. . 50,  109 

Thelott,  F.  J„  tecknare,  gonach- 

målare 

Thomas,  Kr.,  målare  . . 

. 27,30—32 

Thun,  Kr.,  målare  . . . 

.10.  27,  37 

Ulich.  A.,  målare  . . 

. . . 38 

Utterhjelm,  E.,  miniatyrmålare  27.  32,  31 

Wadary,  A.,  målare 

. . . 107 

Valery,  N.,  målare  . . . 

. . 9.  147 

Wattrang  se  Ehrenstrahl,  A.  M 

Weiss,  >1.  A.,  målare  . . 

. . . 128 

Werner,  J.,  målare  . 

15,  38 

Weyandt,  L.,  målare  . . 

. 27.  29,  13 

Widekind,  ,1  II.  målare  . 

. . 57,  112 

Winge,  K.,  målare  . . . 

. . 53,  118 

Wolter,  L.,  målare  . . 

. . 10 

Wuchters,  A.,  målare 

. . 18—19 

Wulf,  J.,  målare  .... 

...  10 

Randanteckningar. 


Valery.  På  Hammers  auktion  1893  såldes  ett  af  Valery  måladt  porträtt  af 
Hedvig  Eleonora,  klädd  i sorgedräkt. 

Cnmphnysen.  Porträtt  torde  möjligen  kunna  anträffas.  Hos  grefve  A.  Horn 
i Stockholm  finnes  ett  porträtt  af  grefvinnau  Eva  Rjelke,  f.  Horn,  hvilkot 
af  Eichhorn  förmodats  härröra  från  Camphuysen.  (Jmfr  hans  kat.  öfver 
Salsta-auktionen).  Det  äger  holländsk  karaktär. 

(irc.lt on.  De  pä  Gripsholm  befintliga  på  koppar  målade  bilderna  af  Hedvig 
Eleonora  och  Karl  X Gustaf,  hvilka  i katalogen  tillskrefvos  Gellon,  torde 
snarare  målats  af  Helm. 

Wnchters.  1 generaldirektör  M.  Huss’  tafvelsamling  lär  Wuchters  själfpor- 
trätt  ha  funnits.  Jmfr  kat.  af  1881. 

Rhrenstrahl.  På  Tidö  finnes  porträtt  af  Erik  Oxenstjerna  och  hans  gemål 
Elsa  Elisabeth  Brahe,  ypperliga  bröstbilder  (signerade)  från  1664,  hvilka 
äro  målade  i en  grå  färgton  och  erinra  om  holländsk  konst. 

Dahl  Ett  af  denne  måladt  porträtt,  framställande  Elias  Brenner,  äges  af 
landskapsmålaren  Fahlcrantz.  Var  utst.  pä  retrospekutställn.  1898. 

Muller.  Porträttet  i Storkyrkan  framställer  tyska  församlingens  kyrkoherde 
Aegidius  Strauch.  Det  målades  1082  och  betaltes  d.  28  sept.  med  16 
plåtar. 

Hannibal.  I Eichhorns  samling  fans  ett  porträtt  af  Kristina  Drysenia,  dotter 
af  assessorn  Drysenius,  hvilket  Eichhorn  antog  vara  måladt  af  Hannibal 
eller  Stahl. 

van  der  Meulen  arbetade  pä  Drottningholm.  Af  hans  hand  finnas  pä  Grips- 
holm tvenne  målningar,  återgifvande  Millichs  marmorbyster  af  de  i tidig 
ålder  aflidne  prins  Ulrik  och  prins  Karl  Gustaf. 

Ernst  Wilhelm  Londicer  hette  »den  Utländska  adelns  malare»,  verksam  i Re- 
val, blef  på  ansökan  1687  befriad  från  skråtvånget  för  att  med  någon 
förmån  utmärkas  framför  »blott  målare  och  gemene  konterlejare»,  (»Skön 
konst»  i R.  A.).  Af  honom  finnes  på  Tidö  ett  porträtt  af  guvernören 
öfver  Lifland,  Gerard  Eode,  ett  midjestycke,  som  i stilistisk  hänseende  är 
en  utveckling  af  Elbfass’  porträttstil,  utan  att  dock  visa  full  frigjordhet. 

Möllerum  reste  1702  till  Abo,  verkade  där  som  konterfejare  till  sin  död. 

Johnson  var  holsteinare,  en  lid  verksam  på  Forsmark,  reste  1705  till  Wismar. 


B.  Motton,  var  en  holländsk  genremälare,  elev  af  Geraril  Don  och  verksam  i 
Sverige  pä  1680-  och  00- 1 alen,  bl.  a.  pä  Finspong.  Några  tekniskt  rätt 
goda  bilder  finnas  i behåll  därsammastädes. 

Krafft.  Bröllopsskriften  öfver  honom  och  hans  hustru  Sofia  Friedenreich  1008 
var  författad  af  Aegidius  Strauch.  Såldes  i handskrift  för  några  år  se- 
dan på  en  autografiauktion. 

Avélens  föregångare  var,  som  bekant,  11'.  Sicidde,  död  i Stockholm  i maj  1697. 

Kraffts  bouppteckning  är  tills  vidare  försvunnen.  Åtminstone  har  förf.  ej  funnit 
den  i de  arkiv,  som  kunnat  ifrågasättas  för  en  efterforskning. 

Utom  af  Karl  XII:s  fältkamrat  Axel  Sparre,  målades  miniatyrer  äfven  af  en 
annan  Axel  Sparre,  sedermera  öfverstelöjtnant  i franska  armén.  Denne 
Sparre  uppges  i Sv.  adelns  ättartaflor  — dock  med  orätt  — som  mästare 
till  den  ä sid.  66  nämnda  miniatyren  på  Drottningholm. 

Af  Conrad  Sparre  äro  sannolikt  några  om  konstnärlig  begafning,  men  äfven 
om  rätt  outvecklad  teknik  vittnande  turkbilder  i Upsala  konstmuseum. 


Rättelser. 


Sid.  7.  Orden:  »f.  n.  uppsatt  i fröken  Dubens  kammare  i Hedvig  Eleonoras 
våning»  utgå. 


» 

32, 

rad. 

6 

nerifr. 

står:  1080,  läs;  1650  (Behns  födelseår). 

» 

38, 

» 

9 uppifr. 

» som,  läs:  om. 

» 

39, 

» 

13 

» förvisso  af  dem,  läs  för  visso  för  några  af  dem. 

» 

43, 

» 

8 

» 

» 1048,  läs:  1084. 

» 

44, 

» 

18 

» senetiansk,  läs:  venetiansk. 

» 

48, 

» 

13 

» 

» gifvat,  läs:  gifvas. 

» 

57, 

» 

15 

nerifr. 

» B.  Wedekind,  läs:  J.  IL  Widekind. 

89, 

» 

5 

uppifr. 

» Fredrik  Wilhelm  Sparre,  läs:  von  Sparr. 

» 

92, 

» 

2 

» den  gustavianska  konstakademiens  publicistiske  lof- 

sjungare  Ture  Wennberg,  bör  vara:  dispachören  Lukas  von  Breda 
(i  Stockholmsposten  för  1791). 

» KM),  » 13  nerifr.  Kraffts  dödsår  liar  genom  tryckfel  här  angifvits  vara 
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I U psalii  Universitets  Årsskrift  liar  törut  utkommit: 

Burman,  E.  O , Om  den  nyare  italienska  filosofien.  1:  25. 

, Om  Kants  kunskapslära.  1:  50. 

Edfeldt,  H.,  Om  den  praktiska  lilosofiens  föremal,  religionen,  sedligheten 
och  rätten.  1 kr. 

, Om  begreppet  sedlighet.  75  öre. 

■  , Om  den  Boströmska  filosofiens  förhållande  till  den  Kantiska.  1:75. 

, Om  menniskan  såsom  sinne  betraktad.  1 kr. 

. Om  Gud  betraktad  såsom  förstånd  och  vilja.  00  öre. 

, Om  de  etiska  grundbegreppen.  2 kr. 

, Om  föremålen  för  den  praktiska  filosofiens  propedevtik.  1 kr. 
Engstrand,  C.  J.  H , Exposé  och  kritik  af  pligtbegreppet  enligt  Schlcier- 
macher.  1:  10.  — Gifves  det  ett  irrande  samvete.  40  öre. 

, Kan  causalitetsbegreppet  förklaras  ur  menniskans  sinnlighet?  50  öre. 
Geijer,  K.  R,  Huru  förhåller  sig  Leibnitz’  metafysik  till  de  första  förut- 
sättningarna för  möjligheten  af  praktisk  filosofi?  1:  25. 

Nyblom,  C.  R , Johan  Tobias  Sergel.  1:  50. 

Odhner,  C T,  Om  möjligheten  af  historiens  philosophi.  1:  25. 

Petrini,  E.,  Alfred  Lehmanns  teori  om  känslans  förhållande  till  förniiy- 
melsen.  75  öre. 

, Om  känslolagar.  Kritiska  förstudier  till  känslopsykologieh.  2 kr. 
Ribbing,  S.,  Om  det  absolutas  begrepp.  00  öre. 

, Bebor  das  Vcrhältnis  zwischen  den  Xenophontischen  und  den 
Platonischen  Bericbten  fiber  die  Persönlichkeit  und  die  Lelne  des 
Socrates.  — Ueber  Socrates’  Daimonion.  Tills.  2:  50, 

Risberg,  B , Tyska  förebilder  till  dikter  af  Allerbom.  1:  50. 

Sahlin,  C.  Y.,  Om  grundformerna  i etiken.  75  öre. 

, Om  det  stoiska  högmodet.  OO  öre. 

, Om  minislrarne  i den  konslitutionela  monarkien.  75  öre. 

, Om  subjektivt  och  objektivt  betraktelsesätt  i filosofien.  50  öre. 

, Kants,  Scbleiermachers  och  Boströms  etiska  grundtankar.  2 kr. 

. Om  naturens  lif.  50  öre.  — Ar  del  sköna  rent?  50  öre. 

— , Om  beslämningsgrunders  valbarhet.  50  öre. 

— , Om  del  inre  och  det  yttre.  75  öre. 

, Hvad  är  det  högsta  i historien?  1 kr. 

— , Om  logikens  uppgift.  50  öre.  — Om  personlig  storhet.  75  öre. 

, Om  grundformerna  i logiken.  I.  75  öre.  II.  75  öre. 

, Om  andlig  frihet.  75  öre.  — Om  fosterlandskärleken.  75  öre. 

. Om  positiv  och  negativ  lagbestämdhet.  50  öre. 

— . Några  tankar  om  menniskan  och  samhället.  50  öre. 

■  . Om  brytningspunkten  i vår  tids  filosofi.  50  öre. 

, Om  verldens  relativitet.  75  öre.  — Om  det  inre  lifvet.  75  öre. 

von  Schéele,  Fr.,  Kan  Gud  tänkas  såsom  vilja?  50  öre. 

Aberg,  L.  H.,  Bidrag  till  en  framställning  och  kritik  af  Kants  lära  om 
det  moraliskt  onda.  1 kr. 

, Ilegels  och  Boströms  rättsfilosofiska  grundtankar.  50  öre. 

, Om  sedelagens  allmängilf.  och  den  sedliga  viljans  material.  1:  50. 


